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Razred za filoloske in literarne vede

MARKO SNOJ
ETIMOLOGIJA IN SLOVENCI

(Dvorana SAZU, 23. maja 2017)

Spostovani gospod predsednik, gospod podpredsednik, gospod glavni
tajnik, ¢lanice in ¢lani SAZU, dragi kolegice in kolegi. Zahvaljujem se
za priloznost, da na tem mestu spregovorim o reci, o kateri govorim
najraje, namre¢ o etimologiji. Ce me spomin ne vara, je bilo zadnje
etimolosko predavanje v tem prostoru jeseni leta 1980, ko je ob svoji
70-letnici spregovoril akademik France Bezlaj. Cas za ponovni pogovor
o tej temi je torej dozorel.

Kaj je etimologija? Etimologija je jezikoslovna panoga, ki ugotavlja
izvor in prvotni pomen vseh pomenonosnih jezikovnih prvin, morfe-
mov, besed, tudi lastnih imen, neprozornih stalnih besednih zvez in
frazemov.

Sama beseda etimologija, ki se prvic pojavi pri Diogenenianu Epiku-
rejcu, je zloZzenka iz gr. pridevnika £tupog »pravi, resni¢en« in samostal-
nika Aoyoc »beseda, govor« — etimoloska razlaga besede etimologija
je torej »govorjenje o pravem, resnicnem (namre¢ pomenu besed)«.

Pojmovanje, da je etimologija ugotavljanje izvora in prvotnega po-
mena besed, je rezultat zelo dolgega razvoja etimoloske misli, vsaj od
Platonovega dialoga Kratil naprej. V tem dialogu je predstavljena vesci-
na izvajanja doloc¢ene besede iz ene ali ve¢ drugih na osnovi zvocne ali
kake druge podobnosti. Tako Sokrat v pogovoru s prijatelji izvaja npr.
boZje ime Al6vioog iz 6 61800U¢ Tov oivov »kdor da vino, pri ¢emer
ovoC razlaga iz olovoug »tak, ki daje vtis, da ima razume, sicer neob-
stojece, a moine besede, zlozene iz olov »tako rekol, kar je izvorno
srednja oblika od oto¢ »samg, in voog »razum«. Tovrstne etimologke




razlage ucinkujejo na poslusalca tako, da mu nekako odpirajo o€i. V Pla-
tonovem dialogu so z danasnjega staliS¢a domala vse razlage napacne.
Gre za naivne etimoloske razlage, temeljece zgolj na podobnosti, ki pa
véasih vendarle uganejo pravo. Neredko take razlage vzniknejo med
preprostim ljudstvom in takrat jim re¢emo ljudska etimologija. Srecu-
jemo jo pri domacinih, ki razlagajo kako zemljepisno ime, npr. v Bohinju
pravijo, da ime Ukanc izvira iz V koncu, kar je tudi z etimolosko metodo
ugotovljena resnica. Ni pa vedno tako: Crnomlju se ne rece tako zato,
ker da tam nekdo ¢rno melje in Gameljne niso iz ga melje ne (vec),
kot trdijo domacini. Ze v Platonovem dialogu Sokrat veckrat ugotavlja,
da kaka beseda ni grskega izvora, da po vsej verjetnosti izvira iz neke-
ga barbarskega jezika severno od Helenov, to so bili v antiki predvsem
neke mere tudi antiéna makedonscina, torej jezik Aleksandra Velikega,
ki ima z danasnjo slovansko makedons¢ino skupno samo ime. Skrat-
ka: od antike pa vse do zacetkov primerjalnega jezikoslovja proti koncu
18. stoletja etimologije niso pojmovali v smislu diahronega pogleda na
jezik, saj je bilo dejstvo, da se jezik skozi ¢as spreminja, do takrat zelo
slabo uzaveséeno. Posamezne besede so razlagali bodisi z elementi is-
tega jezika bodisi z elementi drugega, ne nujno sosednjega, pri cemer
razmerje med obema tipoma razlag ni bilo jasno. Podobnost ali celo
glasovna enakost med besedami razli¢nih jezikov sta seveda lahko po-
sledica prasorodnosti (angl. sister in sloven. sestra, sloven. nos in angl.
nose — prekmursko celo nous), lahko so posledica prevzema (grof iz
nem. Graf, sloven. kavboj in angl. cowboy), lahko pa so zgolj nakljucne
(npr. sloven. puliti in angl. pull, sloven. pohajkovati in angl. hike).
Slovenci se za etimologijo Ze dolgo ¢asa zanimamo bolj kot veci-
na drugih evropskih narodov, razlog temu zanimanju je, da Zivimo na
razmeroma majhnem prostoru, ki je edinstveno sticis¢e treh najvecjih
evropskih jezikovnih druzin: romanske, germanske in slovanske, za po-
vrh pa mejimo Se na neindoevropsko madzarscino. 1z sredisca sloven-
skega narodnega prostora do katere koli slovenske jezikovne meje torej
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nikdar ni bilo kaj dosti vec kot en dan jeZe ali nekaj vec voZnje s kocijo.
Za namecek so drugace govoredi Ziveli tudi med nami. Nemskih in Se
drugace govorecih kolonij je bilo Ze v poznem srednjem veku na Slo-
venskem kar nekaj, k nam so prihajali trgovci in popotniki z vseh vetrov,
uskoki z Balkana, pri masi se je bralo latinsko. Nasi predniki so bili torej
neredko v stiku s tujimi jeziki in pri razmisljujo¢em cloveku Ze samo to
dejstvo poraja razna vprasanja, ki vodijo v etimoloska razmisljanja.

Etimoloske obravnave najdemo v domala vseh delih polihistorja Ja-
neza Zige Valentina Popovita (1705-74), rojenega v Arclinu pri Celju.
Popovic je bil profesor nemscine na dunajski univerzi in avtor temeljne
nemske slovnice, ki je doZivela deset ponatisov. Celo v njegovi knjigi
Untersuchungen vom Meere, ki je leta 1750 izSla v Leipzigu in velja za
temelj oceanografije, se ob mnogih izrazih, predvsem lastnih imenih,
ustavlja s filoloskimi, tudi etimoloskimi opazkami. Popovic tu ne obrav-
nava slovenskih besed, temvec jezikovno gradivo iz Sirnega sveta, npr.
sicilijansko ime za Etno, ki je Monibélo (str. 44 ss.), danes sicilijansko
Mungibeddu.

Popovic se je lotil tudi slovenskega slovarja z etimoloskimi podatki,
ki pa je nedokoncan ostal v rokopisu. Gradivo, kot ga poznamo danes,
obsega 480 vpisov v obliki slovarskih sestavkov na listkih manjsega for-
mata. Rokopis hrani NUK (Ms 423) pod imenom Specimen vocabularii

Janez Ziga Valentin Popovi¢ (1705-74) in listek finkuste iz njegovega slovarja
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Vindo-Carniolici, kot je zbirko poimenoval Pohlin v svoji bibliografiji Bi-
bliotheca Carniolae. Opis tega Popovicevega dela in njegov prepis pri-
nasa monografija Glossarium Vindicum, ki jo je uredil dunajski germa-
nist Richard Reutner v sodelovanju z nasim kolegom Petrom Weissom
(2007, ZaloZzba ZRC).

V tistem casu so se v zahodnem delu nase celine Ze tiskali slovarji z
etimoloskimi podatki. Slovani smo Ze tedaj nekoliko zamuijali, a Sloven-
ci Se najmanij, verjetno res zato, ker so nam bili tuji jeziki nekako blizje
kot vecini drugih slovanskih bratov. Leta 1792 je tako na Dunaju izpod
peresa narodnega buditelja Marka Pohlina izSel drugi del njegovega
slovarja z naslovom Glossarium Slavicum in pojasnilom in supplemen-
tum ad primam partem dictionarii Carniolici. To je prvi etimoloski slovar
kakega slovanskega jezika sploh. Ta primat Slovencev pa ni tudi zadnji,
saj bo sto let kasneje nas rojak Franc Miklosi¢ objavil prvi znanstveni
etimoloski slovar slovanskih jezikov. A preden spregovorimo nekaj mi-
sli o Pohlinovem etimoloskem delu, naj povem, da je Pohlin enajst let
pred tem izdal prvi del svojega slovaropisnega projekta, kot bi temu re-
kli danes. Leta 1781 je izSlo njegovo Tu malu besedishe treh jesikov, das
ist das kleine Wérterbuch in dreyen Sprachen, quod est: Parvum dictio-
narium trilingue, ki je prvi slovar s slovens¢ino na prvem mestu. Slovar
je razmeroma preprost in za slovenskimi izto¢nicami navaja ustreznice
v nemscini in latinscini. Da so bili ¢asi in ljudje na Slovenskem Ze pred
vec kot 200 leti taki kot danes, potrjujejo misli iz uvodnih poglavij obeh
del. 1z uvoda k prvemu delu je razvidno, da so si tisti ¢as tudi drugi pri-
zadevali napisati slovar, a o teh prizadevanjih — razen o Popovi¢evem
—danes ne vemo kaj dosti, ¢e sploh kaj. Pohlin zapiSe: Sakaj sé nise lubeé
Kraynz! fhe [davnej poprej doliused|, ter, koker be pihnel, en velik, en zel
popolnema Dikzijonarijum spisal? To zhaft be bil Tebi is serza pervoshil.
/.../ Inu mordej je [he tudi merski edn od dvajftu lejt Iésem, kar smo
Jazheli Kraynzi latinske zherke shpogati, fazhel; al kumej A B C spisal,
se pak fhe tudi navelizhal, ter use skupej naenkrat na kol obesel? Kako
so tedaj sprejemali slovarje, kaze moto, natisnjen na uvodnih straneh
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obeh Pohlinovih slovarjev. Pohlin ga je povzel po Ivanu Florjancicu, juri-
stu, prav tako operozu, ki je v ta namen uporabil epigram Johna Owna,
angleskega nekomformistiénega teologa in akademskega administra-
torja Univerze v Oxfordu iz 17. stoletja. Takole pravi: Qui legis ifta, tuam
reprehendo, fi mea laudas, ftultitiam, si nihil? invidiam.* Ne vem, ali je
bil epigram ze preveden v slovenscino, jaz si nisem mogel kaj in sem ga
prevedel tako, da misel sicer izgubi nekaj angleskega prosvetljenskega
svetovljanstva, a hkrati pridobi nekaj slovenske sedanje in verjetno ze
takratne pritlehnosti: Samo bedak to knjigo hvalil bo na vse pretege in
le zavistneZ zoper mene S¢uval bo kolege.

GLOSSARIUM

SLAVICTAL
()

SUPPLEMENTUM

FRIMAM FARTEM
DICTIONARII CARNIOLICL
e

¥ I,
LITERI SROSIERIANIA MBECECIL

Marko Pohlin (1735-1801) in naslovnica njegovega etimoloskega slovarja

In Se eno modrost se kaZze nauciti od Pohlina. Slovaropisno delo
je dolgotrajno. Kdor hoce slovar dokoncati, ga mora pisati, tudi ko ga
mine zacetno navdusenje. Takole piSe o pripravljenosti, dan za dnem
sedeti pri slovarskem delu: Na dobri voli nobenemu namanka, eném
she tudi na muji ne, le Kratkozhasnofte, jegre, pojedne, sprehajanje,
dolgozhasnu pogovarjanje, inu obyskanje merski enem taifte zhas, ka-
tir njim poleg dolfhnuft svojega [tanu preftdja, temu delu, v'katirega
so szer falubleni, odufamejo. Noben dan nima bres zherke prejidti, per
katiremu je glava od nature, inu uka [atu, de je v’ ftanu tu ne le skus

1 Za ugotovitev avtorstva tega aforizma se zahvaljujem kolegu Mateju Hribersku.
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volo, temuzh she tudi skus uwyanje te glave, inu v‘dijanju fvershiti, inu
na konz perpraveti.

A vrnimo se k Pohlinovemu etimoloskemu delu. Slovar obsega 2374
slovarskih sestavkov, od teh je nekaj kazal¢nih, vecina pa polnih, s pol-
nimi etimoloskimi razlagami. Pohlinov slovar je deloma navdihnilo Po-
povi¢evo prizadevanje, marsikatero resitev je prepisal iz Popoviceve
predloge, sedemkrat ga je celo omenil, a je v primerjavi s svojim pred-
hodnikom ne samo petkrat obseznejsi, temvec tudi izérpnejsi. Pred-
vsem pa je bil natisnjen in izdan, zato je lahko stoletje sluzil generaci-
jam slovenskih in drugih izobrazencev.

Pohlinov slovar vsebuje nemalo dobrih etimoloskih razlag, npr. so-
lata, ki jo primerja z italijansko besedo salata in izvaja iz latinske sal
»sol«, ¢es da je solata s soljo zacinjena zelenjava. Tudi puter zelo na-
tancno izpelje iz gr. BoUtupov, to pa iz Bolig »govedo« in TUPOG »sir«.
Besedo sneg popolnoma pravilno primerja z nem. Schnee, angl. snow,
lat. nix in gr. vidag, Ceprav je ocitno, da Pohlinu ni bilo jasno, da so
nekatere podobnosti med besedami posledica prasorodnosti, druge
prevzemanja in tretje nakljucja.

Solata, Ital, salata : “Putr, lat. Butyrum:
gall. falade : germ. Salat : germ. Bufter ;0 a gr. Ba,
apud orientales Vallachos, vacca & Tugos, coagulum ,
Perfas , &c. salata, quafi cafea.

fale condita herba.

Snegg, germ. Sdinee -
lat. nix : Angl. suow : An-
glof- snaw : Suec Snj : gr.
vipas, ommiffo fibilo.

Trije sestavki iz Pohlinovega etimoloskega slovarja

Pohlinovo delo je nastajalo v ¢asu, ko se je Ze rojevalo sodobno pri-
merjalno jezikoslovje indoevropskih jezikov. Drugega februarja 1786 je
imel namrec sir William Jones v Azijski druzbi (Asiatic Society) v Kalkuti
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predavanje, v katerem je na osnovi sistemskih primerjav med staro in-
njihov skupni izvor. Predavanje, ki je bilo natisnjeno dve leti pozneje,
velja za zadetek indoevropskega primerjalnega jezikoslovja, ¢eprav so
se podobne zamisli pojavljale Ze pred tem. Primerjalno jezikoslovje je
postalo prvovrstna metoda, ki je v naslednjih stoletjih omogocila toliko
novih jezikoslovnih in zgodovinskih spoznanj kot nobena druga vrsta
jezikoslovja vse do danasnjih dni. Etimologija je prenehala biti vescina
ugibanja. Postala je eksaktna znanost, ki morda Se ne zna odgovoriti
na vsa vprasanja, a zna odgovore vrednotiti z eksaktnimi merili. V ar-
gumentaciji se je podobnost umaknila glasovnim zakonom, s pomoc-
jo katerih lahko brez kanca dvoma dokazujemo sorodnost tudi zelo
razlicnih jezikovnih prvin. Slovenski Stevnik deset je tako soroden z nic¢
kaj podobnimi angleskim ten, nemskim Zehn, grskim &éka in latinskim
decem, kakor so npr. pti¢ja krila sorodna z na prvi pogled zelo razli¢nimi
prvimi nogami plazilcev. Pa¢ pa slovenski puliti in angleski pull kljub
podobnosti nista sorodna, kakor niso sorodna pticja in metuljeva krila.
S stali$c¢a teh spoznanj bi kdo sodil, da knjiga Urbana Jarnika (1784
1844) z naslovom Versuch eines Etymologikons der Slowenischen Mun-
dart in Inner-Osterreich iz leta 1832 ni ravno najsodobnej3a, a taka sod-
ba lahko nastane le z danasnje perspektive. Jarnikov slovar pravzaprav
sploh ni etimoloski, temvec besednodruzinski, besedotvorni: v njem so
v posameznih slovarskih sestavkih, katerih naslovni del je koren, zbra-
ne slovenske besede, ki ga vsebujejo. Jarniku torej etimologija pomeni
nekako »diahrono besedotvorje«, kakor je pac veljalo v tistih casih.
Spoznanje, da so slovanski jeziki del indoevropske jezikovne dru-
Zine, je moralo Se malo pocakati. Berlinski profesor za sanskrt in pri-
merjalno slovnico Franz Bopp je sicer Ze v prvi izdaji svoje primerjalne
slovnice, ki je izhajala med 1833 in 1842, omenjal staro cerkveno slo-
vanscino, a Sele recenzija tega dela izpod peresa nasega rojaka Franca
Miklosica je to pokazala v tako jasni luci, da je Bopp drugo izdajo svo-
jega kapitalnega dela, ki je zacela izhajati leta 1857, preimenoval tako,
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3 1 _ -
Urban Jarnik (1784-1844) in naslovnica njegovega slovarja

da je slovanscina Ze v naslovu: Vergleichende Grammatik des Sanskrit,
Send, Armenischen, Griechischen, Lateinischen, Litauischen, Altslavi-
schen, Gothischen und Deutschen. Franc MikloSi¢, rojen leta 1813 v
Radomerscaku pri Ljutomeru, je na dunajski univerzi ustanovil stolico
za slovansko filologijo in bil njen prvi profesor. Ne samo da je MikloSica
spostovala in slavila vsa Evropa, moz je bil tega tudi vreden. Upravice-
no ga imamo za zacetnika znanstvene slavistike pa tudi albanistike, ro-
munistike, romistike in balkanologije. Ob mnogih delih filoloske narave

Franc Miklosic¢ (1813-91) in naslovnica njegovega etimoloskega slovarja
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je poleg prve znanstvene slovanske primerjalne slovnice v petih debe-
lih knjigah spisal tudi prvi etimoloski slovar slovanskih jezikov. Slovar z
naslovom Etymologisches Wérterbuch der slavischen Sprachen ima za
iztoc€nico koren ali besedo v kaki od starejsih pojavnih oblik, tej pa sledi
primerjalno gradivo iz slovanskih jezikov, nato pa Se drugih indoevrop-
skih. Gre za delo, ki prinasa za tisti ¢as ogromno novega in je aktualno
Se danes.

bebrii: sl bebri, bubrs, bobra
biber, nsl. beber meg. breber, W babar,
s. dabar. bobar mik, & p.bobr. on bohr,
bjebr, bibor. na bobr.  kir, hobr,
r. bobra. — rm. breb,  lit, bébrus, b6
bras, dobras, dabras.  lett. bobrs,  lob
fiber, ahd. bibar,

Slovarski sestavek »bober« iz MikloSi¢evega slovarja (1886)

Po MikloSi¢evi upokojitvi je njegovo stolico zasedel Hrvat Vatroslav
Jagi¢, bodoci slovenski jezikoslovci pa so se vse pogosteje izobrazZevali
na graski univerzi, kjer je od leta 1886 deloval MikloSi¢ev ucenec, v
Gorjanskem pri Komnu na Krasu rojeni Karel Strekelj. Strekljeve zasluge
v dialektologiji in zbiranju ljudskega slovstva so ogromne, v zgodovino
etimologije pa se je tudi zapisal z nemalo izvirnih resitev, predvsem
izposojenk, kot so npr. hujskati, kolobar, presca, raca, Sparon, tamar, o
katerih je napisal slovaréek z naslovom Zur slavischen Lehnwérterkun-
de, razresil pa je tudi nekaj domacih besed, npr. stula.

V zvezi z raziskovanjem romanskih izposojenk je treba omeniti Fran-
ca Sturma (1881-1944), v zvezi z raziskovanjem nemskih pa akademika
Ivana Grafenauerja (1880—1964), sicer v prvi vrsti narodopisca.

Sodobni etimoloski pristop k nasim besedam se za¢ne s Franom Ra-
movsem (1890-1952). Ramovs je bil soustanovitelj Univerze v Ljubljani
in Akademije znanosti in umetnosti. Studiral je deloma na Dunaju in
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deloma v Gradcu. Dejstvo, da je Ramovs operiral tako s slovenskim zgo-
dovinskim gradivom, ki ga je izpisal iz protestantskih in drugih starejsih
del, kakor tudi z nare¢nim, ki ga je veCinoma zbral in interpretiral sam,
mu je omogocilo napisati doslej Se nepresezeno zgodovinsko slovni-
co slovenskega jezika, ki je Zal ni dokoncal, ob tem pa pojasniti toliko
pojavov in vzpostaviti toliko etimoloskih razlag zlasti tezje razlozljivih
besed kot dotlej Se nikomur drugemu. Trditev je izmerljiva tudi s Ste-
tjem, v koliko sestavkih je omenjen v Bezlajevem Etimoloskem slovarju
slovenskega jezika: od 9739 sestavkov je omenjen v kar 717. (Miklosic¢
je sicer omenjen 2543-krat, a pogosto pri mnogo manj problematicnih
besedah.)

Fran Ramovs (1890-1952)

V casu, ko je novomeski gimnazijski profesor Ivan Kostial, po ocetu
Ceh in po materi Slovenec, rojen 1877 v Gradcu, sestavljal Slovenski eti-
moloski besednjak, ki je nedokoncan na 760 listi¢ih ostal v Skatlah, je
Fran Ramovs v prvi knjigi letopisa AZU, ki je izSla leta 1943, objavil osnu-
tek pravega znanstvenega etimoloskega slovarja slovenskega jezika.
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srajca, -e [, ,,das Hemd™; stesl. sraka vestis, sracica. rus, copoka, prim.
%e stnord, serkr, agsa3, serce, Mikl, Lex, s, v,, gl. Niederle, Slov. staroZit.
odd. kult. 1. 446, 1. Sraka % v Reziji, dem. pravilno srafica in z anal.
-k-; srakica Rez., Pkm,, Trub., Alas., Kilzm. Pri Dalm. Meg. ¥e srajca.
Skrabec JS 1. 588 si razlaga srajca iz sraica po nckak3ni disimilaciji
&-¢ :i-c, Bogorodickij Dial. zam. VI. 24 pa iz srafca; srajca pa je sta-
rejie kot mod. vok. red. (gl. Dalm.); srdCica v srajéica (Hip. Dict. 1. 593)
s prehodnim -j- (Ramovi, HG. 1L § 88) in po razmerju pricica: ptica je
nastalo srdjea (HG. I1. 289),

Slovarski sestavek srajca iz Ramovsevega osnutka (1943)

Ta osnutek ima tezisce v slovenisticnem prikazu in slovenisti¢ni in-
terpretaciji slovenskih besed, manj se ukvarja s SirSo slavisti¢éno proble-
matiko, Se SirSo indoevropeisti¢no pa sploh pus¢a vnemar. Tako zasta-
vljen etimoloski slovar bi bil smiseln, ¢e bi nastajal takrat in bil dokon-
¢an vsaj v 50. letih prejSnjega stoletja. A to ni bilo mogoce. Ramovseva
prioriteta je bila zgodovinska slovnica, poleg te je imel vse polno drugih
obveznosti, od profesorskih prek pravopisnih do funkcionarskih, ko je
bil npr. glavni tajnik in kasneje predsednik SAZU. Za namecek je janu-
arja 1944 na NUK padlo nemsko transportno letalo in pozar je unicil
dobrsen del knjiznice slavisti¢nega seminarja. Ramovs je vedel, da se
etimoloskega slovarja ne bodo lotili ne on ne preostala dva ¢lana eti-
moloske komisije SAZU, namrec Ivan Grafenauer in Rajko Nahtigal, zato
je za to delo navdusil svojega ucenca Franceta Bezlaja, ki je bil Ze pred
vojno doktoriral iz fonetike slovenskega knjiznega jezika in ki je tisti ¢as
sluzboval kot gimnazijski profesor. Bezlaj je zacel sistematic¢no ekscer-
pirati strokovno literaturo in zelo kmalu ugotovil, da slovenisti¢nih pro-
blemov ni mogoce resevati zunaj slavisticnega in indoevropeisti¢nega
konteksta — da je treba pravzaprav vse tri segmente gledati vzporedno
in na ta nacin celostno resevati etimoloSko problematiko, katere del
je tudi slovensko besedje. Bezlaj je svojo etimolosko misel udejanjal v
mnogih etimoloskih in drugih primerjalnojezikoslovnih ¢lankih in raz-
pravah ter v prvovrstni monografiji Slovenska vodna imena, ki mu je
prinesla ¢lanstvo v SAZU.
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I
France Bezlaj (1910-93) in naslovnica njegovega etimoloskega slovarja slovenskih
vodnih imen

Deloval je kot profesor za slovansko primerjalno jezikoslovje na lju-
bljanski Filozofski fakulteti — in imel vseskozi v mislih Etimoloski slovar
slovenskega jezika, katerega prvo knjigo z besedami na A—J je pripravil
le nekaj let pred upokojitvijo. 1zSla je namrec sSele leta 1976.

:ﬁ

Pet knjig Bezlajevega EtimolosSkega slovarja slovenskega jezika (1976-2007)

Tu moram prikaz nastajanja Etimoloskega slovarja slovenskega je-
zika prekiniti. Poleg slavisticne primerjalnojezikoslovne in etimoloske
tradicije je namrec¢ na Slovenskem vzniknila tudi indoevropeisti¢na.
Njen zacetnik je bil Karel Ostir (1888-1973), tudi akademik, ki pa se
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je po petih letih ¢lanstva tej Casti odpovedal, v izstopni izjavi pa za-
pisal, »da Zeli imeti mir«. Ostir je indoevropeisticna znanja pridobival
na Dunaju, v Gradcu in Londonu. Veliko se je ukvarjal z anticnimi in
predanti¢nimi, substratnimi maloazijskimi in balkanskimi jeziki, pustil
pa je sled tudi v slovenski etimologiji, npr. pri razlagi besede sla. Se
§irdo indoevropeisti¢no slavo si je zasluZil njegov uéenec Bojan Cop
(1923-94), seveda tudi akademik, predvsem s poglobljenimi Studija-
mi o anatolskih jezikih in z indouralsko teorijo, ob tem pa je razresil
lepo stevilo do tedaj zagonetnih besed, med njimi mnogo baltskih in
slovanskih, npr. barati, beseda, drevi, glezenj, gnezdo, kes, korist, Ce
omenim le nekatere slovanske v slovenski podobi. Tudi njegova nasle-
dnica na oddelku za primerjalno jezikoslovje, Varja Cvetko Oresnik, se
je v zgodovino etimologije zapisala z nekaj izvrstnimi razlagami, npr.
¢lenice koli. Ker sem bil od leta 1978 Copov uéenec, sem se od njega ze
v rosnih letih naucil, da je uspesnost vsake etimoloske razlage odvisna
od neoporecnega postopka, od neoporecne uporabe vseh sredstev pri-
merjalnega jezikoslovja, ki edina omogocajo rekonstrukcijo in vpogled
v raziskovano besedo v predzgodovinskem casu, tj. v asu, ko je beseda
nastala. Etimologija me je privlacila, kar pomnim, Se preden sem vedel,
kako se rece tej vedi, in Se preden mi je kdo povedal, da se pri etimolo-
Skem postopku uporabljajo tako reko¢ matemati¢no natanéna pravila.

Verjetno zaradi mojega navdusenja nad etimologijo (in ne toliko za-
radi dobrih ocen, ki niso bile vse odli¢ne) me je profesor Cop jeseni
1981 napotil v kabinet profesorja Bezlaja, ¢e$ da sta dogovorjena, da
se oglasim pri njem. Tako sem Se pred diplomo zacel delati v slovenski
etimoloski delavnici pri dokoncevanju druge knjige Etimoloskega slo-
varja slovenskega jezika, ki je z letnico 1982 izsla leta 1983 in v kateri
je bilo zZe tocno sto slovarskih sestavkov z mojim podpisom. Tako sem
postal prvi slovenski poklicni etimolog, saj sem se od tedaj pa vse do
leta 2008 ukvarjal samo z etimologijo in primerjalnim jezikoslovjem.
Zelo omejene pedagoske obveznosti, ki skorajda niso upocasnile nice-
sar, sem sprejel Sele leta 1993 in jih v enako omejenem obsegu opra-
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vljam Se danes. Profesor Bezlaj, ki je takrat Ze imel svojo naslednico na
fakulteti, namre¢ Alenko Sivic - Dular, ki je tudi avtorica ve¢ izredno do-
vrsenih etimoloskih razlag, kot so npr. razlage besed praprot, netopir,
skeleti, se je pri 71 letih, ko sem zacel delati v njegovi etimoloski delav-
nici, zavedal, da ne bo videl zakljucka svojega slovarskega dela, zato je
Zelel tudi za to delo vzgoijiti naslednika. Dve leti kasneje se je etimoloski
delavnici pridruzila Se Metka Furlan, s katero sva po profesorjevi smrti
dokoncala tretjo knjigo z besedami na P-S, ki je izSla leta 1995, nato pa
$e Cetrto z besedami na $—Z, ki je iz§la deset let pozneje. Kazala k vsem
Stirim slovarskim knjigam, ki so izSla leta 2007, pa sva sestavila kolegica
Simona Klemencic in jaz. Dokoncanje temeljnega Etimoloskega slovar-
ja slovenskega jezika, ki na skupno 1349 drobno natisnjenih slovarskih
straneh obsega 9784 slovarskih sestavkov v skupni dolZini pribl. 8,8 mi-
lijonov znakov, je omogocilo prav dejstvo, da sva dva sodelavca pri tej
nalogi delala vec kot dve desetletji brez pedagoskih in administrativnih
obveznosti oz. je bilo teh obveznosti kar se je dalo malo.

Etimologija ima za narod veckratni pomen. Spoznavanje izvorov
lastnega jezika je spoznavanje samega sebe, svoje preteklosti, brez
katerega si tezko predstavljamo kakovostno sedanjost in prihodnost.
A ne bom se zapletal v interpretacije, ki jih premalo razumem, omejil
se bom na dejstva. Da smo Slovenci Zejni etimologije, dokazuje npr.
dejstvo, da so bile prve tri knjige Bezlajevega Etimoloskega slovarja
slovenskega jezika, ki so izhajale v ¢asu, ko je bila knjiga lahko le v tiska-
ni obliki, kljub tezkemu znanstvenemu izrazanju razprodane v nakladi
2500 izvodov. In noben zvezek ni bil poceni. Za prvega sem kot bruc
odstel tedanjih 450 novih dinarjev, skoraj polovico svoje prve, resda
nizke obcinske Stipendije. Moj poljudnoznanstveni Etimoloski slovar
slovenskega jezika (prva izdaja je iz leta 1997, druga iz 2003 in tretja iz
2016) je bil doslej prodan v 13.000 izvodih, za spoznanje manj poljudni
Etimoloski slovar slovenskih zemljepisnih imen pa v nekaj vec kot 2000,
pri Cemer moram omeniti, da je ta slovar izSel leta 2009, ko za mnoge
Slovence tiskana knjiga ni bila vec poglavitni vir znanja.
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Tri izdaje Slovenskega etimoloskega slovarja in Etimoloski slovar slovenskih
zemljepisnih imen

Odkar smo uporabnike razvadili s prostim dostopom do slovarjev
na svetovnem spletu — to se je v Sloveniji dokon¢éno zgodilo oktobra
2014 z vzpostavitvijo portala Fran —, se je moral na splet preseliti tudi
etimoloski slovar. Tretja izdaja Slovenskega etimoloskega slovarija, ki je
na spletu prosto dostopna od oktobra 2015, je tako postala prva sple-
tna objava kakega slovanskega etimoloskega slovarja v formatu html.
Od objave belezi Ze 267.000 obiskov, kar je v povprecju 470 dnevno.
Ob tem pa se za danasnje ¢ase ne preslabo prodaja tudi tiskana izdaja
s povsem enako vsebino.
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Slovarski sestavek puter v spletni izdaji Slovenskega etimoloskega
slovarja (2015)
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Mimogrede naj omenim, da je slovensko zanimanje za poljudno-
znanstveno etimologijo spodbudilo tudi etimologe drugih slovanskih
narodov za tak prikaz: leta 2001 je v Pragi izpod tipkovnice Jifija Rejzka
izsel Cesky etymologicky slovnik. Kolega Rejzek je nekaj let pred tem
ve¢ mesecev gostoval v ljubljanski etimoloski delavnici. Leta 2005 je
v Krakowu izSel Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, ki ga je na-
pisal Wiestaw Borys, v Bratislavi leta 2015 Strucny etymologicky slov-
nik slovenciny, ki ga je izdelal L'ubor Kralik, v Zagrebu pa 2016 prvi del
Etimoloskega rjecnika hrvatskoga jezika, pod katerega so se podpisali
Stirje avtorji, Ranko Matasovi¢, Tijmen Pronk, Dubravka Ivsi¢ in Dunja
Brozovi¢ Roncevié. Tudi v Beogradu so projekt velikega etimoloskega
slovarja zacasno postavili na stranski tir in zdaj pospeseno izdelujejo
krajso razlicico.

Poljudnoznanstveni etimoloski slovarji pri drugih Slovanih

V zadnjih letih je na Slovenskem nastal tudi nacrt za novi znanstveni
etimoloski slovar slovenskega jezika, ki ga je napisala Metka Furlan.

Ker Slovenci dokazljivo potrebujemo etimologijo in smo zanjo pri-
pravljeni tudi kaj placati, bi se kazalo vprasati, kako je treba delovati, da
bomo to potrebo zadovoljevali tudi v prihodnje. Ker dosedanja praksa
ni ravno slaba, bi morda lahko izhajali iz tega, kar imamo.

Najprej potrebujemo mreZo izobraZencey, ki se o teh re¢eh znajo
vprasati in razumejo odgovore, ki jih preberejo v ¢im bolj dostopnih de-
lih. To niso samo humanisti, temvec izobraZenci najrazlicnejsih smeri.
Ker dijaki nekaj o etimologiji danes izvedo Ze v gimnaziji, je temu pogoju
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Ze zadoscéeno. Kdor Studira kako jezikoslovno smer, se o teh receh pouci
Se malo globlje, in zato lahko etimoloske slovarje praviloma prebira z
vecjo stopnjo razumevanja. Dalje potrebujemo izobrazence, ki etimo-
losko argumentacijo razumejo do podrobnosti. V tem krogu so pred-
vsem primerjalni slovanski in indoevropski jezikoslovci, ki jih Filozofska
fakulteta v Ljubljani na leto izobrazi kakih pet. Na drugih slovenskih
univerzah Zal ni podajanja takega znanja. In konec koncev potrebujemo
v vsaki generaciji po nekaj strokovnjakov, ki poznajo etimolosko meto-
do do te mere, da lahko vedo razvijajo dalje in na ¢asu primeren nacin
predstavljajo stara spoznanja. Pol generacije mlajsa od mene je kolegica
Simona Klemencic, ki skrbi za etimoloske osvetlitve pri tretji izdaji Slo-
varja slovenskega knjiznega jezika, izmed mlajsih, ki etimoloSko meto-
do zares dobro poznajo in razvijajo, pa omenjam $e Mateja Seklija, Luka
Repanska in trenutno v ZDA delujoCega Gasperja Begusa.

Etimolosko delo je namrec treba nadaljevati. Mnoge leksikalne eno-
te, besede, frazemi, lastna imena, predvsem zemljepisna in priimki, so
Se nepojasnjene. Za nekatere Ze obstojecCe razlage pa velja, da jih bo
treba ponatanditi ali znati predstaviti vsem, ki jih zanimajo ta vprasa-
nja, na ¢asu primeren nacin. Ali pa zgolj odpreti oci. Poglejmo si za
konec nekaj primerov.

1. Glagol masiti je izpeljan iz samostalnika mah, kakor je npr. gla-
gol gresiti izpeljan iz samostalnika greh. Ko je kje kaj puscalo (streha,
stena, posoda), so namrec nasi predniki luknjo zadelali z mahom, zato
masiti.

2. Prislov narobe prvotno pomeni »na rob(ov)e (obrnjena oble-
ka)«, tj. »obrnjena tako, da so robovi, na katerih so skupaj sesiti posa-
mezni deli, obrnjeni navzven«. Ali: vsak podolgovat predmet ima dva
konca in eno ali ve€ strani. Ce ga postavimo po konci, torej na enega
svojih koncev, bo stal priblizno navpi¢no, ¢e pa ga poloZimo na stran,
torej po strani, bo lezal priblizno vodoravno — no, bolj postrani, saj so v
naravi vodoravne povrsine bolj redke, zato predmeti, ki leZijo na strani,
dejansko leZijo postrani.

25



3. Etimolosko razlago potrebuje skoraj vsak frazem. Imeti koga na
piki pomeni, da smo vanj uperili sulico, saj je beseda pik pomenila »ko-
nica sulice«, kot se Se ohranja v poimenovanju barve pri kartah, ki prav
tako predstavlja to orozje.

Pik »konica sulice«

4. Ze dolgo vemo, da je rastlinsko ime murka izpeljano iz danes
pri nas pozabljenega pridevnika mur, ki je pomenil »¢rn«, ki ga v tem
pomenu Se navaja Pletersnik in ki se ohranja Se npr. v ruskem mdryj
»temno siv«. A dejanska semanti¢na motivacija, torej dejanska etimo-
logija, se pojasni Sele, ko sestavimo vec jezikovnih in zunajjezikovnih
dejstev. Pridevnik mur »¢rn« se je namrec€ v slovenscini najkasneje v
16. stoletju posamostalil in zacel pomeniti ¢rnega ¢loveka, torej ¢rn-
ca, zlasti Mavra, s katerimi smo imeli vsaj v Primorju nekaj vec stika
(spomnimo se lepe Vide). Zenski spol k samostalniku mur v pomenu
»érnec, zamorec« je murka »¢rnka, zamorka« in ta mala alpska cvetica
res izgleda kot zamorka s ¢rno in kodrasto glavo.
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Murka s prvotnim pomenom »zamorka«

Gre torej za metaforo iz pomena »¢rnka, in ne za neposredno tvor-
jenko iz pridevnika mur »¢rn«. Dokaz za to je bavarskonemska beseda
Méhrlein, ki prav tako pomeni cvetico murko, njen prvotni pomen pa
je »zamorcek«. Tudi latinsko poimenovanje Nigritella je mogoce razu-
meti kot »zamorcica«. Poimenovanje uhana murcek je seveda drugo-
stopenjska manjsalnica besede mur v pomenu »zamorec«. Tvorjenko
moskega spola z individualizirajoco pripono -in, kot jo imamo npr. v
priimku Hrvatin ali kot jo imajo Srbi v Srbin, imamo v murin, danes
muren, ki oznaCuje ¢rnega hrosca. Tudi zamorec ima isti koren, le da je
razlaga tu nekoliko zapletenejsa, saj je ta beseda nastala pod vplivom
istopomenske in podobne besede mor v pomenu »zamorec, ki je pre-
vzeta iz srednjevisokonemske mér(e), danes Mohr, ta pa je prevzeta
iz srednjeveskolatinske Maurus »Maver, iz katere mi nimamo samo
priimka Maver in njegovega patronimika Mavric, temvec tudi mavrico.
Ta je namre¢ evfemisticna manjsalnica starejSe mavra »mavrica«, kar
ni izvorno ni¢ drugega kot Zenska oblika od Maver. In zakaj naj bi bila
nasa pisana mavrica poimenovana po temnopolti Mavrki? Po vsej ver-
jetnosti zato, ker so bile tiste redke Mavrke, s katerimi so nasi ljudje v
srednjem veku prihajali v stik, oblec¢ene bolj pisano kot nase domace
Zene.
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Mavra »Mavrka« in mavra »mavrica«

5. V slovenscini kakor v vseh jezikih Zivijo besede in frazemi, ki
etimolosko Se niso pojasnjeni. Tudi zelo mlade besede, kot je npr. pri
nas respetlin, a veinoma gre vendarle za precej stare, tako stare, da
so znane tudi v drugih slovanskih ali indoevropskih jezikih. Slovenci
smo v prvi vrsti seveda zadolZeni za razreSevanje svojih posebnosti, ki
jih imamo zaradi specificnega poloZaja in zgodovinskega razvoja vec
kot vecina drugih evropskih narodov. Tudi mlajse slovenske foneticne
spremembe, kot je npr. samoglasniski upad, so prispevale k teZji pre-
poznavnosti etimona. Ce v srbskem krajevnem imenu Petrovi¢i zlahka
prepoznamo potomce nekega Petra, je to tezje trditi za slovenske Pe-
trovce, kjer imamo odpad nenaglasenega i-ja, uporabo toZilniske obli-
ke tudi v imenovalniku in posledi¢no spremembo slovni¢nega spola.
Enako razmerje je med srbskimi Viahovici in nasimi Lahovcéami, kjer za
dodatno zameglitev poskrbi Se odpad glasu v- pred I-jem na zacetku
besede, tako kot npr. v last : viast. Se teije je v slovenskem krajevnem
imenu Racna videti izvorno enako ime kot v hrvaskem Radicina, tj. na-
selbino Radicevih ljudi, torej ljudi Radovega sina.

6. Etimologija resuje tudi temeljna vprasanja, kot je npr. kaj je Ziv-
ljenje in ali je bila prej kura ali jajce. Seveda ne resuje teh vprasanj ab-
solutno, temvec nam razkriva predstave nasih davnih prednikov o tem,
kako so si predstavljali ta razmerja. Tako je Zivljenje po izvoru glagolnik,
torej ime dejanja, a ne od glagola Ziveti, saj bi se vtem primeru glasilo
Zivenje, kakor se tudi najde v starejSem jeziku, temvec od glagola Ziviti,
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ki pomeni »prehranjevati, prezivljati«. Prvotni pomen besede Zivljenje
je torej »Zivez, prehrana« in ta pomen se nam Se ohranja, ko re¢emo,
da ima kdo komaj za Zivljenje. Analogno po Zivljenje smo Slovenci na-
redili trpljenje, ki bi moralo biti po vseh besedotvornih pravilih trpenje,
saj imamo npr. iz Cepeti Cepenje in iz hlepeti hlepenje.

ziveti + zivljenje = trpeti + x

__ trpeti - Zivljenje

zZiveti
__ trpeti- zivljenje

Ziv eti
Analoski nastanek besede trpljenje namesto sistemsko pricakovane trpenje

= trpljenje

7. Razmerje med besedama za »ptico« in »jajce« je Ze zelo staro,
praindoevropsko — in tega razmerja ni ugotovil Slovenec, temve¢ Av-
strijec Jochem Schindler. Besede v posameznih indoevropskih jezikih,
ki pomenijo »jajce«, so se namrec razvile iz predponsko-priponske
tvorjenke, ki vsebuje predlog, tudi predpono s pomenom »pri«, be-
sedo s pomenom »ptic« in tematsko pripono. »Jajce« je po praindoe-
vropsko nekako »pripticek«.

8. Slovenski etimologi smo zavezani tudi k etimoloSkemu resevanju
trsih orehov Sirse slovanske in indoevropske problematike, ki Se niso
zadovoljivo pojasnjeni. Eden takih je pajek, za katerega je do nedavne-
ga veljalo, da je sestavljenka iz predpone pa-, ki oznacuje nekaj nepra-
vega, nepristnega, kot je npr. v besedah pajesen, pastorka, preostanek
pa naj bi bila stara indoevropska beseda s pomenom »nekaj ukrivlje-
nega, kavelj«, ¢e$ da ima pajek krive noge. Ampak krive noge imajo vsi
¢lenonoZci, ne samo pajki. Ob tem ni neugodno samo to, da bi v pri-
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meru pravilnosti navedene razlage beseda prvotno pomenila »nepravi
kavelj«, temvec predvsem to, da v tematski tvorjenki, kakrsna je pajek,
ne bi pri¢akovali dveh prevojnih stopenj korenskega vokalizma, e-jev-
sko, ki jo izkazujeta slovenski pajek in poljski pajgk, in o-jevsko, ki se
kaZze v starocerkvenoslovanskem pagks, hrvaskem, srbskem, ruskem
pauk, ceskem pavouk idr. Prevojno alterniranje korenskega vokalizma
namrec pri¢akujemo le v atematskih besedah, pajek in domnevno so-
rodstvo, npr. litovsko dnka, latinsko uncus, staroindijsko ankd-, pa so
tematske tvorjenke, saj se koncujejo na etimoloski -o-. Ker prevoj lahko
pripiSemo le nekdanji atematski sklanjatvi, iz upostevanja tega dejstva
nujno sledi, da mora biti v obravnavani besedi -k» tematska pripona,
ki je najverjetneje manjsalniska, preostanek pa si lahko zamislimo kot
atematski korenski samostalnik iz glagola *pojeti v pomenu »ujeti,
zgrabiti«. Pajek je torej pomensko motiviran kot »mali grabeiZljivec,
mali plenilec«, kar popolnoma ustreza njegovi naravi.

Tako etimologijo pri Slovencih vidim jaz. Kdo drug bi morda poudaril
druge podrobnosti, tezko pa bi bistveno drugace predstavil glavne mej-
nike v vec kot Cetrttisocletni zgodovini slovenske etimoloske misli, ki so
predvsem slovarski. Vsem prisotnim se zahvaljujem za potrpeZljivost in
se seveda ponujam, da v nadaljevanju odgovarjam na vasa vprasanja.
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Razred za filoloske in literarne vede

. MARIJA STANONIK
CEBELA —ZLAHTNA SPREMLJEVALKA
SLOVENSKE KULTURE

(Dvorana SAZU, 15. februarja 2017)

Uvod

Nikjer drugje se Ze od davnih let narava in kultura tako srecno ne pove-
zujeta, kot ju povezuje ¢ebela — zgled marljivosti in popolne urejenosti v
zdruzbi sebi enakih; vendar tudi tu ni mogoce mimo spoznanja o relativ-
nosti vsega Cloveskega, saj je kdo »len kot trot«, drugi pa je »priden kot
Cebela,« po cemer je slovel slovenski slovni¢ar Anton Breznik.

Cebela je najstareji prijatelj narave in ¢loveka. Ze od nekdaj skrbi
za oprasevanje, in tako za hrano, vedno pa je imela zaradi voska, ki je
Cebelji pridelek, pomembno vlogo tudi pri verskih obredih. Prav to je
poglavitni vzrok, da so samostani uvajali in pospesevali ¢ebelarjenje.

Ne da bi prezrli njeno korist za naravo in tiste, ki se lotevajo gojenja
in oskrbovanja njenega zaroda, Zeli tukajs$nja obravnava poudariti, kako
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pomembnim dogodkom v slovenski kulturni zgodovini je kot zgled in
simbol botrovala ¢ebela. Navdihnila je nekaj prisrénih strani v slovenski
besedni umetnosti; bodisi v slovstveni folklori, literarjenju ali literaturi.
Izkazalo se je namrec, da za slovensko besedno umetnost Cebela Se
zdalec€ ni le ZuZelka, ki iz cvetnega nektarja pridobiva in podarja ¢loveku
cekinasto hranivo, ampak tudi Zlahtna metafora in ne nazadnje simbol
velikih in visokih prizadevanj in dosezkov ¢lovekovega duha na nasih
tleh.

Doslej najzgodnejsi slovenski zapis o ¢ebelah je v Trubarjevem pre-
vodu Novega testamenta / = Svetega pisma: »Kadar pag oni, od zu-
desha inu uellelia, she ne lo uerouiali, praui k nim, Imate ui tukai kai
ieilti, Inu oni nemu naprei poloshe en kos od ene pezhtene rybe, inu
od shbeliniga fatouia. / Kadar pag oni, od ¢udeza inu veselja, Se neso
verovali, pravi k nim, Imate vi tukaj kaj jeisti, Inu oni nemu naprej po-
loZe en kos od ene pecene ribe, inu od ¢beliniga satovja« (Trubar, NT I,
1557, 2539). Je pa res, da »cebelinega satovja« vsaj v katoliskem pre-
vodu Svetega pisma danes na tem mestu ni vec.

I. €ebela v starodavnih kulturah

Clovek je povezan s ¢ebelo, odkar je ozavestil svoj obstoj — neolitska
risba iz t. i. Pajkove jame v Valenciji Ze prikazuje nabiranje medu divjih
Cebel.

Ze Egip¢ani so dobro poznali antisepti¢ne lastnosti medu in ga upo-
rabljali v kultne in posvetne namene. Verjeli so, da so se Cebele rodile
iz zlatih solz, ki jih je tocil bog sonca Ra, eden od faraonskih nazivov je
bil tudi »gospodar cebel«.

Platon trdi, da so duse treznih moz utelesene v ¢ebelah. Med je
hrana, ki navdihuje: Pindara s poezijo, Pitagoro z znanostjo. Le-ta se je
po grskem izroCilu vse Zivljenje hranil le z medom. Méd spoznanja je
temelj ¢loveske in druZbene srece.
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Cebeli se v 4. knjigi Georgik spostljivo pokloni Vergilij, najbrz ne
samo zato, ker je bil njegov o¢e menda tudi ¢ebelar. Cebelam pripisuje
bozanske lastnosti, kar so sprejeli srednjeveski kristjani, pri katerih sim-
bolika ¢ebele iz posvetne prestopi na visoko duhovno raven.

Cebela simbolizira govornistvo, poezijo in inteligenco. V griki in
rimski antiki in pri cerkvenih ocetih je veljala za simbol ali metaforo
pesnistva. V tem pogledu se grska kultura povezuje z judovsko, v ka-
teri sta hebrejski besedi DaBaR (beseda) in DeBoRa (Cebelica, ¢ebelica
in osebno ime — prerokinja) (prim. Sod 4-5) izpeljani iz istega korena
DBR. DaBaR (beseda); DeBoRa. »Cebela je v hebrejscini podoba duse
in besede.«

V slovenscini se pojavi pri Matiji Kastelcu leta 1684 prav v tem smi-
slu, ko pravi, da jo dusa, ki hrepeni po boZji ljubezni, lahko dosezZe iz
vsega, »kar vidi, slisi, karkuli dela,« »kakor ena cibela ta slatki med iz
vsake roZe«. Najbrz je nanj vplival sveti Bernard, ustanovitelj cisterci-
janskega reda.

Med in mleko teceta v vseh obljubljenih deZelah in vseh pradezelah,
iz katerih je bil ¢lovek pregnan. Vzhodne in zahodne svete knjige ju
povezujejo in Castijo s priblizno enakimi izrazi in pogosto z eroti¢no ko-
notacijo. Méd je pomenil najvisjo duhovno blaZenost in stanje nirvane;
kot simbol vseh sladkosti odpravlja bolecino.

Toda medena sladkoba je lahko zapeljiva: takSen je med, ki se cedi z
ustnic tujke v Knjigi pregovorov; taks$ne so besede priliznjenega clove-
ka: takSen je muholovec in takSnim vabam nasedajo bedaki.

Keltom in drugim ljudstvom je ¢ebela pomenila modrost in nesmr-
tnost duse. Keltski junaki so se hranili samo z medom. Simboli¢ni po-
men medu kot edinstvene hrane se je razsiril na spoznanje in znanje,
modrost in samo z medom se smejo hraniti le izijemna bitja na tem in
drugem svetu.

Eno izmed gelazijskih besedil poudarja, da c¢ebele nabirajo méd
tako, da se cvetov samo dotaknejo, ne da bi jih poskodovale. Cebele
ne rojevajo, matere postanejo zaradi dela svojih ustnic, tako je tudi
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Kristus nastal iz Ocetovih ust. Trije zimski meseci, v katerih ¢ebela kot
daizgine, ker je ni iz panja, so prispodoba treh dni Kristusovega telesa v
grobu do vstajenja, in so potemtakem znamenje posmrtnega Zivljenja.

Klemen Aleksandrijski in Teolept Filadelfijski sta dajala ¢ebele za
zgled duhovnega Zivljenja v samostanih. Bozji nauki so primerljiviz me-
dom, ker ociscujejo in ohranjajo (Psevdo Dionizij Aeropagit).

Srednjeveski avtorji so imeli zaradi medu in Zéla cebelo pogosto za
Kristusov simbol: na eni strani mil in usmiljen, na drugi strani kot so-
dnik izvaja pravico. Vosek pomeni popolnost. Za Bernarda iz Clairvauxa
je simbol sv. Duha.

Zelo je cenil ¢ebele slovenski filozof in teolog Janez JanZekovic.

Il. Prvi slovenski (strokovni) spisi o ¢ebelarstvu

Prvi zapis o slovenskem cebelarstvu je popolnoma gospodarske nara-
ve in se nanasa na méd in medico. Janez V. Valvasor v Slavi vojvodine
Kranjske pise: »Ljubljana v Gorenjo Nemcijo ali na Solnograsko in Ba-
varsko posilja vsako leto veliko stotov medu za pripravijanje medice,
zakaj nasa deZela ga ima na pretek ter ob preobilici vina lahko pogresa
méd in iz njega narejeno medico.« NajstarejSa upodobitev, grafika or-
ganiziranega ukvarjanja s ¢ebelami iz »‘Slave’ (1689) prikazuje ¢ebel-
njak iz okolice Ljubljane, na grajskem dvori$ca pri Igu«.

1. Hipolit, Svet v slikah [rokopis: Novo mesto 1711]

V Casu, ko je za patra Rogerija svet obstajal »samo zato, da ga duhovno
razlaga« in ne vidi njegove »realnosti«, je njegov redovni tovaris Janez
Adam Gaiger (1667—-1722) kot pater Hipolit (najbrz prvi) poslovenil Slo-
vencem geslo o ¢ebelah pod naslovom Kunst [= umetnost] med delati,
kakor ga je v Svetu v slikah (Orbis pictus) zasnoval ¢eski pisatelj, filo-
zof in pedagog Jan Kbmensky. Prve slovensko pisane vrstice o ¢ebelah
so ostale v rokopisu, ker Hipolitov trijezicni slovar, katerega drugi del
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so bili tudi geselski ¢lanki o ¢lovekovem stvarnem okolju in duhovni
dejavnosti in bi moral iziti z letnico 1711, ni postal uresnicena naloga
baro¢nega obdobja.

2. Anton Jansa (1734-1773)

z Breznice na Gorenjskem se je na Dunaju vpisal na bakrorezno risarsko
Solo, a se je Ze po treh letih tako proslavil kot ¢ebelar, da so ga leta 1769
zaposlili v Meidlingu in leta 1770 ga je cesarica Marija Terezija poklicala
na Dunaj, kjer je postal cesarsko-kraljevi ucitelj ¢ebelarstva. Razsirjal je
Scopolijeva odkritja o Zivljenju ¢ebel. Linhart trdi, da ni znal nemsko in
je ob pomodi prevajalca v slovenskem maternem jeziku v cesarskem
vrtu uéence z vseh koncev cesarstva ucil o ¢ebelarstvu. Ivan Navratil
pa to energic¢no zavraca. V monarhiji je tisti ¢as izSel odlok, da je moral
imeti vsak kmet pri hisi najmanj dva panja. Zato je pri nekaterih starih
kmeckih hisah na avstrijskem KoroSkem Se do nedavna bilo videti — naj-
veckrat prazne in razpadajoce — ¢ebelnjake.

Dve leti po njegovi smrti je izS§la nemsko pisana knjiga z naslovom
Des Anton Janscha hinterlassene vollstindige Lehre von der Bienen-
zucht (Wien 1775). Zanjo je zasluZen Jansev neposredni naslednik Jo-
seph Miinzberg, ki je v spremni besedi zapisal, da »Jansa ni bil uéenjak,
toda po svojem znanju oz. védenju tem popolnejSi mojster«. Z njego-
vim poukom in spisi (ki jih je jezikovno popravil Solnik Blaz Kumerdej)
se je zacelo novo obdobje v zgodovini ¢ebelarstva.

3. Peter Pavel Glavar, Pogovor o cebelnih rojih

[rokopis: LanSprez 1776]

Peter Pavel Glavar (1721-1784) je, po lastnih besedah, ¢ebelaril celih

Stirideset let. Sam je Zelel predvsem pomagati slovenskemu kmetu.
Pogovor o Cebelnih rojih, »ki ga je napisal v nemskem jeziku An-

ton Jansa, dunajski cebelarski ucitelj, na kranjsko pa preloZil in dopolnil

zelo cenjeni, castitljivi uceni duhovnik PETER PAVEL GLAVAR, nekdanji

Zupnik Komende sv. Petra, sedaj lastnik lanspreske gosposcine [ V letu
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1776«, imajo za »prvi slovenski poljudno gospodarski spis sploh in prvi
ucbenik za cebelarje posebej«. Po nekaterih znamenjih sodec je ¢akal
na objavo polnih dvesto let, predvsem zato, ker je bil napisan v slo-
venscini, nemara tudi zaradi materialnih in drugih obveznosti, ki bi jih
morala prevzeti tedanja drzava za razcvet Cebelarstva na slovenskih
tleh, kakor je bila Glavarjeva zamisel. Kmetijska druzba v Ljubljani nati-
sa omenjene njegove razprave ni zavrnila, ampak galantno »izgubila«.
Vec o vsem tem je najti v knjigi Ob 200- letnici pisane besede o sloven-
skem Cebelarstvu.

Glavarjevo gospodarsko dejavnost je romansiral lvan Sivec (1991) v
biografiji In ve¢no bodo cvetele lipe z nekaj imenitnimi scenami, kako
si je Peter Pavel Glavar prizadeval izboljsati Zivljenjski poloZaja kmeta
telesno in duhovno. Ob ¢ebelah se je zaradi nesrecnega rojstva zazna-
movani gospod tudi dusevno umirjal.

4. Janez Golicnik (Celje 1792)

Se bolj kot Peter Pavel Glavar je bil dolgo pozabljen Janez Goli¢nik, ce-
prav je imel sre€o, da njegov prevod Jansevega dela v slovenscino je
izSel, in to leta 1792 v Celju z naslovom Antona Jansaja popolnoma
podvucenje za vse ¢ebelarje / na mnogo prosnjo iz nemskige, na kranj-
sku prestaulenu, inu z nekaterimi pomerkvajnem pogmiranu (faksimile,
Zirovnica 1994).

Janez Goli¢nik, Zupnik v Grizah na Stajerskem, jo je osemnajst let po
izidu prve izdaje Jansevega dela Vollstandige Lehre von der Bienenzu-
cht (Wien 1775) ne le prestavil na »kranjsko«, temvec tudi dopolnil z
lastnim cebelarskim znanjem.

Zivljenje in delo Janeza Goli¢nika je temeljito osvetlila Marjeta Hu-
mar, tako da bralec dobi nazorno predstavo o okolis¢inah, v katerih je
nastal omenjeni Goli¢nikov podvig — menda tudi ob spodbudi Blaza Ku-
merdeja in razsvetljenski naklonjenosti celjskega slovenskega tiskarja
in knjigarnarja Franca JozZefa Jenka.
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5. Peter Dajnko, Celarstvo (Gradec 1831)

Leta 1831 je izsla v Gradcu druga slovensko pisana knjiga ¢ebelarjem
v pomoc. Duhovnik in slovnicar Peter Dajnko jo je (zapisano v dajndi-
ci!) preprosto naslovil Celarstvo in v dolgem podnaslovu povzel, kaj je
hotel doseci z njo. Josip Marn navaja njeno vsebino v Sestih poglav-
jih. Dajnko se v predgovoru zgraza nad zanemarjenim ¢ebelarstvom v
deZelnem gospodarstvu in za slab izkupi¢ek pri njem dolZi nevednost
¢ebelarjev. Ces, vsi se ucijo iz lastnih izkugenij, ki jih morajo vedno drago
placati. Dajnko pozna nemske knjige, toda zaradi jezika in prezahtev-
nosti delajo podezZelskemu ¢loveku preglavice in tudi drage so. Zato se
skusa s svojo knjiZico pribliZati vsakemu ¢ebelarju karseda Zivljenjsko.

KolikSsen pomen je imelo Cebelarstvo sredi 19. stoletja, dokazu-
je dnevnik 17-letnega dijaka Matije Valjavca z dne 24. velikiga travna
[1848]. Natancno popisuje pogovor na poti v cerkev grede, o upanju na
dobro letino pri medu, sadju in Zitu.

6. Fran Levstik, Bucelstvo [rokopis: Ljubljana 1853-1867]

Fran Levstik ni bil le pesnik, pisatelj, kritik in jezikoslovec, konec koncev
politik, ampak tudi ¢ebelar. To dvoje je celo domiselno povezoval, ko
leta 1858 zatrjuje: »sploh mislijo Se dandanes, da matica gospodari;
zato jo Nemec Se zdaj imenuje kraljico. Ali mi bolje govorimo, ki ji ma-
tica pravimo, mati res, kraljica pa ne. Panj je republika. Vse, kar koli se
ima vaZnega zgoditi, ukrepajo same bucele; matica mora biti pokorna
jim.« »Poleti 1854 je cebelaril v Retjah, leta 1856 in 1857 pa na Turnu
pri grofu Paceju.« Glede na praviloma splosno vzviseno mnenje o ¢ebe-
lah deluje kot hladna prha Levstikova trda realisticna opazka:

»V mnogih receh so nam bucele posnem[anja] vreden vzgled, pri
usmiljenju pa gotovo ne, ker ne trpe ne hromih ne bolnih. |...] hitro jo od-
slove iz ulja, da mora zunaj umreti.« Fran Levstik je povedal o organizaciji
Cebel v panju to, kar vedo vsi ¢ebelarji, vecina uporabnikov medu pa ne.

Levstik je Studiral teorijo in prakso cebelarjenja iz starejSe in nove
strokovne literature in se na tej podlagi lotil pisanja: Bucelstvo / po
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izkusnjah in besedah retinjskega bucelarja JoZefa Oblaka. Sestavljeno
je iz dveh poglavij, ki sta bogato razélenjeni s podnaslovi in obsegata v
prvi objavi v Levstikovem Zbranem delu (1958: 205—348) kar sto pet-
najst strani. Samostojno je Levstikovo Bucelstvo prvi¢ izdalo $ele Cebe-
larsko drustvo Velike Lasce (2003).

Po Slodnjakovem preudarku je Levstik zasnoval knjigo o ¢ebelarstvu
Ze leta 1853, da bi popravil napake, ki jih je po njegovem zagresil koce-
vski Nemec Jurij Jonke, Cigar delo je bilo iz nemsc¢ine dvakrat prevede-
no v slovenscino z naslovom Krajnski zhbelarzhik (1836, 1844). Levstik
je zasnoval praktic¢no knjigo in je snov premisljeno urejal drugace kakor
Jonke. Leta 1858 jo je Ze skoraj koncal, saj Antonu Janezicu piSe, da ne
ve, kje bi jo objavil. Ostala je v rokopisu, a nekatera znamenja kaZejo,
da se je Se po letu 1863 dela lotil na novo. Zaceli so ga Ze celo tiskati, a
je menda zaradi nekih razprtij med avtorjem in zaloZznikom Levstik vzel
rokopis iz tiskarne in se po letu 1867 Bucelstva ni vec pritaknil.

Fran Levstik je v tedanjem casopisju objavil nekaj strokovnih ¢lan-
kov o Cebelah in mogoce je, da je tudi nepodpisani ¢lanek Bcele in njih
kraljestvo iz leta 1858 izpod njegovega peresa. Ne le, da je literarno
prizadeven in strokovno poznavalski, temvec tudi neprikrito resnicolju-
ben, brez idealiziranja ¢ebel in Se manj ljudi; prej njihov kritik.

O cebelarstvu na Primorskem ni veliko podatkov, zato je Se toliko
bolj pomemben podatek, da je bilo v drugi polovici 19. stoletja doma v
premozni druzini Pagliaruzijevih v Kobaridu. Izidor Pagliaruzzi je bil po-
leg udejstvovanja v politiki priznan ¢ebelarski strokovnjak in konstruk-
tor kobariskega ali t. i. Pinevega panja.

7. 1z temne zgodovine ¢ebelnega Zivljenja (Vrtec 1899)

Otroski list Vrtec je konec 19. stoletja poskrbel, da so se mladi bralci
— pa tudi odraslim ni skodilo! — seznanili z nevarnostmi, ki pretijo Ce-
belam v ¢ebelnjaku in zunaj njega od drugih Zivalskih vrst. Nasprotno
od danasnjih otroskih (in otrocjih!) stereotipov se po zaslugi Franca
Pengova (1899) pred bralcem zvrsti Sest prav dramaticnih prizorov, iz
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katerih pridobi osnovno znanje o cebelah. Metulj smrtoglavec in pa-
jek sta zanje roparja, ptice pa zmaji, katerim so pac Zuzelke vsakdanja
hrana. Tretji prizor dopoveduje, da obstaja tekmovalnost na Zivljenje in
smrt tudi med posameznimi Zuzelkami, med ¢ebelami samimi, njimi in
¢mrlji, osami in metulji.

8. Slovenski ¢ebelar

Slovenski ¢ebelarji so se Ze leta 1897 organizirali v stanovsko Slovensko
cebelarsko drustvo za Kranjsko, Stajersko, Korosko in Primorsko in za-
radi obvescanja in izobrazevanja Cebelarjev Ze leta 1898 zaceli izdajati
Casopis Slovenski Cebelar, ki nepretrgoma izhaja do danes. Leta 1903
je v posebni prilogi izSla Zbirka cebelarskih izrazov Walterja Schmida,
leta 1936 pa znanstvena priloga Cebelarski obzornik. Glasilo prinasa
nove izsledke o biologiji ¢ebel in njihovih pasah, tehnologiji ¢ebelarje-
nja, uporabi in trzenju cebelarskih pridelkov in organizaciji ¢ebelarjev.
Objavlja tudi mesecna navodila za ¢ebelarska opravila.

Med drugo svetovno vojno je leta 1944 namesto &asopisa izsel Ce-
belarski zbornik. Vseh dvanajst Stevilk Slovenskega cebelarja leta 1959
je bilo posve&enih Cebelarskemu muzeju v Radovljici. Od leta 1909 do
1961 je izhajalo mesecno porocilo o opazovalnih postajah z dnevnimi
podatki o gibanju teZe panjev na tehtnici.

Cebelarji so leta 2002 v Lukovici zgradili svoj dom.

9. Cebelarski terminoloski slovar (2008)

dokazuje, da se poleg ¢ebelarstva razvija tudi skrb za njegovo jezikovno
izrazanje. V organizaciji in pod strokovnim vodstvom terminoloske sek-
cije pri InStitutu za slovenski jezik se je pripravljal Sest let in ga je izdala
Zalozba ZRC v urednistvu Ljudmile Bokal.

Redakcije so pripravljali na 161 rednih sejah, na katere so se ¢lani
komisije pripravljali posamezno. Zanj je bila izpisana reprezentativna
strokovna literatura (strokovne knjige, ucbeniki, revija Slovenski ce-
belar, strokovni ¢lanki, poljudnoznanstvena literatura iz ¢asa po drugi
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svetovni vojni naprej); starejSa cebelarska literatura se je upostevala
primerjalno. Pregledali so ustrezne spletne strani, besedila ob razstav-
nih predmetih v Cebelarskem muzeju v Radovljici, pripise k prodajnim
izdelkom v prodajalni Cebelarske zveze itn. Vse do sklepnih del so izraz-
je zbirali tudi priloZnostno, predvsem iz Zive rabe; marsikateri izraz so
za sprejem predlagali ¢lani Komisije iz svojega poznavanja.

Do 2007 se je nabralo 4950 izrazov, izmed katerih so bili izbrani
sprejeti v slovar. Po mnenju poznavalcev je to tako rekoc¢ popolna
zbirka terminov s podrocja ¢ebelarstva, od jedrnega, ki je obdelano v
slovarju, do obrobnega, ki je prav tako del izraznega sistema.

Novost Cebelarskega terminoloskega slovarja je prvi, a ne popoln
leksikonski razdelek v slovenscini s poglavitnimi Zivljenjepisnimi podat-
ki o osemdesetih slovenskih in tujih ¢ebelarskih strokovnjakih in kratek
opis njihovih prispevkov k razvoju Cebelarstva. Avtor tega dela, Janez
Gregori, je strokovno pregledal tudi latinske izraze in uredil strokovno
literaturo, ki je zbirka vsega dosegljivega Cebelarskega strokovnega gra-
diva v ¢asu nastajanja slovarja.

1. Cebela v slovenski kulturi

Po Jozi Glonarju manira »alegori¢ne, simboli¢ne literature izvira iz sto-
icne in sofisticne filozofije in je, prepojena z raznimi orientalskimi se-
stavinami, z aleksandrinsko Solo presla v katolisko eksegezo in zapustila
v literaturi trajne sledove«. Po isti poti je priSel vanjo motiv Cebele.
Njihova emblematika je na novo zazivela v 17. stoletju. Cerkvena lite-
ratura ni mogla mimo treh cebel v grbu papeza Urbana VIII., ki je vodil
Cerkev v obdobju 1623-1644.

Morda so vplivale tudi na kapucina Janeza Svetokriskega, ki prigo-
varja duhovnikom, naj si za zgled, kar jim pride prav iz njegovih pridig,
vzamejo Cebelo: »ti, pak kakor ta kunstna cebela bos vunkaj vzel... kar
tebi bo dopadlu«. Na drugem mestu z imenitno »pergliho« = priliko
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pove, kako ¢lovek druge sodi po sebi: »En pajk pride na gartroZo, pride
tudi na taisto ena Cibela, obedva liZeta to gartroZo; od kod tedaj, da
pajk, kar liZe, v strup se preobrne, kar pa Cibela lize, v med se preobrne.
Ah, ker notrnga [= notranjost] tega pajka je strupena, vse kar uZije, v
strup preobrne, ker natura te Cebele je medena, vse v med preobrne...«

Za poduk, da ni mogoce »sluZiti dvema gospodoma«, Svetokriski
vzklikne: »Celo Cebele v svojem panju ne morejo trpeti dveh kraljev.« 1z
latinsko pisanih epigramov in iz Svetokriskega pridiznih zgledov se zdi,
kot da v sedemnajstem stoletju Se niso vedeli, katerega spola je matica.
Morda pa govore o kralju le zaradi manire.

Rogerij Ljubljanski (1667—1728) se je v pridigah prav tako zatekal k
»cCebelicam«. Zakaj ima v pridigi o Svetem Bernardu, ki ga kot zavetnika
Caste Cebelarji in voskarji, tega za »nebesko cebelo, je jasno Sele proti
koncu pridige, ko pripoveduje, kako je svetnik spoznal, katera je res
prava roza, namrec Kristus. Nanjo je bodoci svetnik obrnil vso pozor-
nost in srkal méd iz nje, kar prikaze Rogerij zelo nazorno: »Perkazala
se je njemu enkrat Maria Divica! Bernard v njo ves zalubljen, zdihne...
O ti precista Devica! pokaZi, de si ti moja persercna Mati: na kateru
zdajci pomoli ona njemu svoje divicne perse, inu rece.... Pi, inu sesej
muoj Bernard muoje divicnu mleku, s katerim dojla sim muojega Sinu,
de taku bodes glih, kakor en bratic Sinka muojga persercniga. Ah! kaj
z” en nebeski med je sesala ta nebeska Cebela. S. Bernard na zemli...«
Od misticne prilike ostane v poanti le obvezno vabilo: »bodimo flisik
Cebele, inu spraulajmo med dobrih del na zemli...«

1. Academia operosorum
Je res le nakljucje, da je bila zdruzba delavnih Academia operosorum v
Ljubljani ustanovljena ravno v letu Valvazorjeve smrti, 16937 Ali jim ni
bilo za zgled velikansko polihistorjevo opravljeno delo?

Pobuda za Academio operosorum naj bi prisla od Gregorja Thal-
nitscherja — Dolnicarja, »dekana ljubljanske stolne cerkve in general-
nega vikarja«, po drugi verziji pa od uglednega pravnika in stolnega
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prosta Janeza Krstnika PreSerna. Za skupno in nacrtno delo v poklicih
in ljubiteljskih dejavnostih sta zbrala okrog sebe enaindvajset ¢lanov
(trinajst iz Ljubljane in po enega iz Kamne Gorice, Kocevja, Kolovca,
Kranja, Mozirja, Novega mesta, Radovljice, Reke, Sti¢ne, Skofje Loke),
povecini Slovencev in laikov: trinajst pravnikov, stiri zdravnike in Sest
duhovnikov, s pretezno doktorskimi naslovi.

Okrog njiju se je zbrala izobraZzena ljubljanska plemiska, cerkvena in vis-
ja mesc¢anska smetana po zgledu italijanskih akademij, rimske Akademije
in bolonjske akademije Galetov, katere ¢lan je bil tudi Gregor Dolnicar.

Temeljno usmeritev ljubljanske Akademije razkrivata ime Academia
operosorum in likovni simbol: ¢ebela in panj. Ceprav so njeni €lani v
latinscini razpravljali, pisali in posamezno obijavljali, predvideni pe-
riodicni zbornik ni izSel in se do javnega ustanovnega zbora na sve-
to Lucijo (13. dec.) leta 1701 o njeni dejavnosti ni vedelo kaj prida.
Tedaj pa so predstavili javnosti knjizico Apes academiace operosorum
Labacensium (Cebele ljubljanske akademije delavnih). Temeljito jo je
za 50-letnico SAZU opisal in prevedel klasi¢ni filolog akademik Primoz
naslovni strani s svetopisemskim navedkom: »Majhna je cebela med
krilatci, njen sad / pa ima prvo mesto med slas¢icami (Sir 11,3)« in sku-
Sa bralcu dopovedati, da zunanja mogocnost ni vedno porok za ¢love-
kovo notranjo veli¢ino. KnjiZica je vsa v znamenju ¢ebel. Na prvi strani
je v bakrorezu uporabljen grb (ali morda simbolna podoba) Academiae
operosorum: pred ljubljansko panoramo z Gradom v ozadju stoji visok
panj, iz katerega vzletajo Cebele. Grb s to podobo nosi v kljunu velik
orel z razpetimi krili in kraljevsko krono na glavi. V grbu je tudi napis v
latin$¢ini: NAM IN DRUGIM: delavni. Poleg likovno bogate opreme vabi
k posnemanju njihove marljivosti uvodna pesem K simbolu akademi-
kov Operozov. Ta se v prevodu Primoza Simonitija glasi:

Srkajte rose, ki dajejo strd, OPEROZI predragi,
srkajte, kar je v zaklad zbrala nam starih modrost.
Koliko Seg, postenja, naravi je v teh spomenikih —
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glejte, vse to je obet, materine dusice slaj.

Cvetje disi tod in tam, posejano iz krila Narave

v Casih pradavnih vekov ali nedolgo tega.

Kakor cebela naj vsak poleti nabira sokove,

marno napolni naj sat, ki ga je vesce nasnul.

Vse vam je skupna ljubezen do ved, vsem skupno je delo,
da bi bogastvo medu dajal nam vas ¢ebelnjak.

Smoter vam bodi in cilj: biti DELAVNI SEBI IN DRUGIM —
vas — Cebelic naj roj svet obcuduje strmec.

Rod, ki iz vas bo izSel, s strdjo naj Modricam nazdravlja,
zoper zeleno Zavist Zelo naperja ostro.

Vsak od ¢lanov omenjene Akademije je dobil z napisnim trakom ovit
lasten likovni simbol z motivom &ebele. Na traku je napisano njego-
vo akademijsko ime in nekaksno geslo, ki je vzeto iz dodane razlage v
latinskih heksametrih, seveda z obveznim motivom cebelice. Operozi
prve ljubljanske Akademije so si za svoja gesla veCinoma izbrali citate
iz Vergilijevih Georgik ali se navezali na nekatere druge anti¢ne avtorje.

»Akademska pravila« so objavljena v devetih ¢lenih. V dveh je pri-
vzeti simbol ¢ebele razloZen izrecno v smislu sodelovanja: pasti se ka-
kor Cebele in okusati razne cvetice piscev ter nabrano nositi kot v en
ulinjak«. Tretji ¢len pa med drugim naroca, naj si novo sprejeti ¢lan
omenjene Akademije izbere simbol, povezan s ¢ebelami.

Slavnostni govornik Janez Stefan Florjanci¢, doktor obojega prava,
advokat slavne vojvodine Kranjske, z akademskim imenom Zvenceci, je
v baro¢no okrasenem govoru med drugim povedal, »¢esa se je NAM IN
DRUGIM nadejati od tega zdruZzenega roja akademskih ¢ebel«.

V nadaljevanju Se utemeljuje izbrani simbol za ljubljansko Akademi-
jo delovnih in skusa duhovito komentirati privzeta imena prvih akade-
mikov na slovenskih tleh. Anagramskih bravur njegovih besednih iger,
ki »razSirjajo in dopolnjujejo osnovni pomen akademskih vzdevkov,
po besedah prevajalca Primoza Simonitija ni mogoce enakovredno pre-
nesti v slovenski prevod.
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Drugi ¢lani Akademije si vsak s svojim graficnim simbolom in epigra-
mom sledijo po abecedi. Od vseh nekdanjih operozov je morda najbolj
ostalo v usesih ime »doktorja medicine« Marka Grbca. Njegovo ime je
zapisano na padovanski univerzi.

Navedeni karakteristi¢ni primeri so skusali ilustrirati vzvisene cilje
tedanje Akademije, slavnostni govor njenega tajnika pa potrjuje Ze na-
vedeno stalis¢e JoZe Glonarja, da se njeno konstituiranje zares navezu-
je na antic¢no tradicijo.

Kdo je zlagal epigrame, ni zanesljivo, Ceprav se navaja baron J. R.
Coraduzzi Hallerstein: s po tremi distihi je opremil likovne simbole pr-
vih triindvajset ¢lanov akademije. Znano pa je, da je vecina bakrorezov
nastala v Valvazorjevi grafi¢ni delavnici in je njihov avtor Andrej Trost.
Domiselno je vkljucil vanje vsakega akademika z njegovim akademskim
in pravim imenom ter grb, kot simbol pa je zmeraj prikazan uljnjak s
¢ebelo v letu ali na cvetu, v roju ali pa samo zase.

Zakaj je Academia operosorum okrog leta 1725 zamrla, ni ugotovlje-
no. A misel nanjo se je ohranila, tako da so jo imeli ¢lani nove Acade-
mie operosorum leta 1781, ko so se po dveletnem zbiranju v zaprtem
krogu predstavili javnosti, ocitno v zavesti, saj so govorili tako reko¢ o
»devetdesetletnici« njene ustanovitve.

»Toda medtem ko je bila prva Academia operosorum po duhu Se
humanisti¢na in po jezikovni strani latinska, po zavesti glavnih ¢lanov
Se kranjsko-domovinska, je bila druga, obnovljena akademija po duhu
razsvetljenska, po rabi jezika in po svojih narodnoprosvetiteljskih na-
menih pa Ze izrazito slovenska.« V obeh akademijah ima sedanja Slo-
venska akademija znanosti in umetnosti dve pomembni predhodnici,
katerih ¢lani so si bili za zgled pomenljivo izbrali ¢ebelo (academia ope-
rosorum = akademija delavnih).

2. Zoisov krozek
Valentin Vodnik, ki ga je literarna zgodovina dolgo Stela za prvega slo-
venskih pesnikov, se je v zacetku literarnega udejstvovanja navezal na-
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njo: ¢ebela mu je hkrati simbol pesniStva in je nebeskega rodu. Stari
pevec ne boj se peti, tako pravi v alegoricni pesmi in osrCuje samega
sebe, da se ima kljub priletnosti vpri¢o mentorja Zige Zoisa, ki ga dozi-
vlja kot matico, za ¢ebelico mladico. Po ugotovitvah literarne zgodovi-
ne je pesem v zarodkih nastala Ze leta 1794.

3. Kranjska cbelica

V nadaljnjem razvoju slovenske literature in hkrati slovenskega naroda
pomeni pomembno prelomnico zadetek izhajanja pesniskega zbornika
Kranjska Cbelica. Prvi zvezek je izSel I. 1830 in nato do I. 1833 3e trije,
izid petega pa se je zavlekel tja v leto 1848. Od kod in zakaj prav tak na-
slov, doslej menda nihce Se ni posebej raziskal, le JoZa Glonar je zapisal,
da je »arkadijske literarne manire ocividen sled ali vsaj ,sacrificium ad
captandam benevolentiam‘« [Zrtev za iskanje naklonjenosti]. Kdo je dal
zborniku ime in zakaj?

Avtorje, ki so sodelovali v Kranjski ¢belici, navadno imenujejo »cbe-
licarje«, vendar nihée od njih ne izrecno ne v pesmih ne pojasnjuje
imena zbornika. Ze v prvem zvezku Kranjske Ebelice v pesmi Pomlad
(Holzapfel, 1830) kitica o cebeli ni tematizirana programsko, ampak po-
polnoma neodvisno glede na naslov zbornika, v katerem je objavljena.
V tretjem zvezku Kranjske Cebelice je najti Povracilo (Cigler 1832), pe-
sem, ki govori o ¢ebelici, kako nabira med po cvetju, a jo vihar zanese v
vodnjak, da bi skoraj utonila, ¢e je ne bi resil goloblek. Pravzaprav gre
za verzificiran zgled, da dobrota vedno premaga zlo. V cetrtem zvez-
ku Kranjske Cbelice je objavljena pesem, »iz starega rokopisa vzeta,
zato brez podpisanega avtorja, z naslovom Medved per cebelah. Ko-
smatinec zavoha med in se skuga z njim posladkati. Cebela strazarka
ga pici v jezik. Ko se pozdravi, spet prirenci iz gozda, a tokrat vsiljivca
Cebele oslepijo. Zgodba je za poduk ljudem: »Sladnost oslepi /| Umne
tud” stvaril« (KC 1833: 50). Dalo bi se re¢i, da ta pesem dokoncuje tisto
pridiZzno tradicijo, ki ima ¢ebele za moralni poduk in zgled.

Edini namig, ki ga je mogoce povezati z imenom Kranjska cbelica,
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je Predernov dvanajsti »sréen« Cebelarju na racun njenega urednika
Mihe Kastelca: »Zakaj pa¢ muhe moj lovi K***? | Prodajat’ misli jih
namest cebelic.« Presernovo pismo (v nemscini) iz Ljubljane z dne 22.
avgusta 1836 Ladislavu Celakovskemu v Prago potrjuje pesnikovo razo-
Caranje nad urednikom Kranjske Cbelice, ¢e$ »Kastelic je skusil, da mu
zive ¢ebele ved nesé ko literarna Cebelica; zato mu ni zameriti, da se
rajsi ukvarja s kup¢ijo s €ebelami in medom, ko z urejanjem Cebelice«.

Omenjeno dvovrsticnico je Preseren objavil v razdelku Serseni, s ¢i-
mer ne prikriva kriticnosti do ubesedene problematike. Toda v Poezijah
leta 1846 je razdelek s takim naslovom opustil, nekatere epigrame iz
njega pa objavil v Zabavljivih napisih, a jih posamiéno naslovil Cebelice
puscicarjem, Cebelice pravlji¢arjem, Cebelice Sesto-merjevcem, Cebeli-
ce pesmim brez z, s in ¢, Cebelice pevcem letnih &asov. Hude sréene je
nadomestil z blazjimi »¢ebelicami«. 1z te operacije je mogoce zaslutiti,
kaj bi PreSernu utegnilo pomeniti ime Kranjska ¢belica: Njeno Zelo res
ni tako nevarno kot srSenovo, toda njen pik je Se zmeraj neprijeten in
bole¢. Ce se smemo opreti na takino razlago, ime zbornika ne bi po-
menilo le panja, v katerega cebele prinasajo medicino svojih pesniskih
izdelkov, ampak tudi ozavescanje kriticnosti do njih in pojavov v slo-
venski literaturi in kulturi sploh in ne nazadnje v celotnem bitju in Zitju
slovenskega naroda. PreSeren sam je tej zavezi ostal do konca zvest.

Ali ni na izbiro imena vplival celo izjemen ugled Antona Janse — z
Zeljo, da bi tako, kot je bilo uspesno njegovo delo na Dunaju za ce-
lotno cesarstvo, dosegla podoben uspeh Kranjska Cbelica za Kranjsko,
namrec »slovens‘no celo« (PreSeren)? Navsezadnje pa sta bila ugledni
Cebelar na cesarskem dvoru in genialni pesnik po rojstvu skoraj soseda
in iz iste fare (Zirovnica, Vrba).

4. Slovenska cbela; Slovenska bcela

Cebela je povezana s $e dvema slovenskima periodi¢nima publikaci-
jama v slovenski kulturi. Tiskar in zaloZnik J. K. Jeretin v Celju je zacel
izdajati Slovensko cbelo, a je izhajala le slabe tri mesece: od zacetka
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januarja do konca marca 1850. Urejal jo je Josip Drobnic, ki je nov list
pospremil zambicioznim uvodom: »Slovenska Cbela bo u svoje predele
nabirala ¢edne pesme, kratke in poducivne pravlice in pripovesti, popi-
se posebno pomnenja vrednih prigodbd in oseb iz slovenske dogodivsi-
ne, slovstvene razjasnjenja in kar slovensko jezikoslovje sploh zadeva,
Solske reci in vse, kar poZlahnenje ¢loveskiga duha podpira.« Njeno roj-
stvo in smrt slikovito opisuje Josip Marn.

Da gre pri celovski Slovenski bceli za zavestno kontinuiteto celjske
zamisli, prav tako duhovito opaZa Josip Marn: »Anton JaneZi¢ — ne
bodi len — vzbudi jo Se tisto leto o toplejsi dobi —in meseca julija vzroji
Slovenska Bcela.« Po prvem Cetrtletju izhajanja se priporoca za nove
narocnike in po abecedi nasteje petindvajset pisateljev, ki so mu za-
gotovili sodelovanje, in z listom predvideva ustreci »posebno nasemu
krasnemu spolu in sploh nasej mladini«, s tem da bode v prihodnje
»vec lepoznanskih (beletristi¢nih) kakor tako reko¢ znanstvenih sostav-
kov donasala« (JaneZi¢ 1850: 192; Marn 1887: 3). Znamenje opogu-
mljajocega zaupanja vanjo je pesem Bceli na prvi strani v prvi Stevilki
z datumom 1. jan. leta 1851. Anton Oliban se v osmih Stirivrsti¢nicah
navdusuje za razcvet kakovostne slovenske poezije, zdruzujoce rodo-
ljubje, in kritizira ravnodusnost.

Anton Janezi¢ v tretjem letniku Slovenske béele sredi leta vabi k na-
roCilu, kar daje vtis, da ji preti nevarnost. V prvi Stevilki o novem letu
1853 je neznani, najbrz zaproseni avtor Se verjel v njen obstoj in an-
tropomorfizirano predstavil njen koncept: »Nabirala in hranila [ vse
sladcice skerbno bom | Kar medu bom le dobila, / Bo za slave mili dom«
(Marn 1887: 4). Toda ravno ob tretjem letu njenega izhajanja, sredi
leta 1853, Janezi¢ sporoca bralcem, da bi mu vztrajanje pri nadaljnjem
izdajanju prineslo prevec izgub.

5. Slovenska matica
Se eno imenitno podjetje je v slovenski kulturni zgodovini nominalno
povezano s ¢ebelo, Ceprav se tega zlepa ne domislimo. Lovro Toman se
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je v Novicah 7. januarja 1863 Se zavedal popkovine, s katero je pove-
zano njegovo ime: »Mislimo in nabirajmo moci, da ustanovimo Matico
slovensko, iz ktere, kakor bucele iz ulinjaka, naj prilete poducilne knjige
za narod nas mili.«

Slovenska matica je bila ustanovljena leta 1864 kot zadnja med slo-
vanskimi vrstnicami, a je dala v stoletju in pol delovanja bogate sadove
iz svojega »uljnjaka«. Prvi je, vsaj po nasih podatkih sode¢, sprozil idejo
za njeno ustanovitev neki J. S. leta 1850 v ¢lanku Matica Slovenska,
in to z utemeljitvijo, kako tezko je objaviti, kar je bilo s tako muko in
Zrtvijo napisano.

Anton Janezi¢, urednik Slovenske bcele, avtorju priznava, da je nje-
gova zamisel imenitna, toda dvomi v realno moZnost za njeno uresni-
Citev: »Zakaj pomisliti je treba, da bi bila taka matica koristna in bla-
gonosna, ne pa samo senca taiste! — Za tak zavod je nas Slovencev,
to je slovenskih rodoljubov — druzih ne smemo Steti — sedaj Se zares
pre-malo, i Se ti so vecidel mladi, nepremozni ljudi.« Zavzema se za sku-
pno »jugoslovensko matico«, za samo slovensko pa se mu okolis¢ine
ne zdijo zrele.

Zanjo »je bilo najslabse, da ni imela nobenega knjiznega programa.
Marsikdo si je s pristopom premislil, ker ni vedel, ¢e kaj dobi za svoj
denar«. Konec septembra 1863 se je naposled posrecilo nagovoriti lju-
bljanskega Skofa Jerneja Vidmarja, da je razposlal kranjskim dekanijam
vabila za pristop k Matici. V poslanici z dne 20. septembra 1863 je v
latinsc¢ini v uvodu dajal duhovnikom splosna navodila, po katerih se
morajo ravnati, da napredujejo v veri in vedi Jezusa Kristusa in v lju-
bezni po Svetem Duhu’, nato pa nadaljeval: »‘V stolnem mestu nase
deZele so ustanovili druzbo, ki si je za vrhovni smoter postavila namen,
z zdruZenimi mocmi pospesevati domaco literaturo. Res, hvalno delo!
DruZba si je nadela ime ,,Matica” da bi kakor kraljica cebel zgrinja-
la in zdruZevala okoli sebe vse, ki radi poletavajo po polju znanosti in
nabirajo sladki med modrosti, da ga morejo po delu izmuceni uZivati
in si bistriti duhovne oci.« Ta Skofova izjava je po duhu zelo podobna
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uvodniku iz knjiZice, ki so jo prejeli prvi akademiki, ¢lani Academiae
operosorum leta 1701.

»Leta 1864 je duhovnikom priporocil, naj se v¢lanijo v novoustano-
vljeno Slovensko matico«. Ali gre tu za novo pismo ali za tisto, o kate-
rem pise Joka Zigon?

Slovenska matica je bila prvo znanstveno drustvo slovenskih izobra-
Zencev in kot taka predhodnica Slovenske akademije znanosti in ume-
tnosti.

6. Slovenska izseljenska matica
Je drustvo za stike s Slovenci po svetu. Pobudo za njeno ustanovitev
so dali ameriski Slovenci ob obisku prve slovenske delegacije v ZDA po
drugi svetovni vojni. Ustanovni ob¢ni zbor je bil 9. 1. 1951 in za njene-
ga prvega predsednika je bil izvoljen Tone Seliskar. Glede na politicne
razmere se je sprva povezovala le s posamezniki in drustvi, ki so bili
lojalni tedanjemu druzbenemu sistemu. Njena prvenstvena naloga je
bila in je pospesevati stike med izseljenci in staro, prvotno domovino
ter skrbeti za zbiranje dokumentarnega in arhivskega gradiva o delova-
nju izseljenskih drustev in organizacij.

Kaj je bistveno za poimenovanje Slovenske izseljenske matice, zelo do-
bro pojasnjuje pesnik (v¢asih smo dejali, da iz zamejstva) Marko Kravos .

7. (Slovenska) drzava kot matica
Trzacan Marko Kravos je ob prazni¢ni priloZznosti (20. 11. 2013) na se-
dezu Slovenske matice v Ljubljani na lastnem primeru pojasnjeval, kako
se pri Slovencih v sosednjih drzavah pomen slovenskega spremeni, ka-
dar omenjajo Slovenijo. Tedaj rec¢ejo: Grem v »matico«; to pomeni:
grem v mati¢no domovino. Zato razlicne skupine zamejskih Slovencev
slikovito razume kot ¢ebelje panje. Narodni dom, simbol slovenstva v
Trstu, je eden takih ¢ebeljih panjev.

Slovenci na Trzaskem so leta 2013 ustanovili Drustvo slovenskih ¢e-
belarjev Trst, ki se je Ze izkazalo s pestrim in bogatim delovanjem.
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Sklep

Kaj bo v prihodnje s ¢ebelami, je stalna skrb starega ¢ebelarja Mirka
Srienca, saj vse kaze, da mladina nima takega zanimanja za ¢ebelarje-
nje, kakor so ga imeli prej$nji rodovi.

Za Cebele je treba skrbeti kot za otroka. Cebela je kot druzinski ¢lan.
Poslikane panjske koncnice, kot morda najbolj samonikla slovenska
umetnost, so doZivele Ze lepo javno in strokovno pozornost, ¢esar pa
ni mogoce reci o Cebeli v besedni umetnosti, naj bo v njeni govorjeni
ali pisni varianti.

Na mejo nasega prikaza sodijo tudi iz sre¢ne ljubezni do cebel
pisane Zgodbe o cebelah (1965), v katerih Cene Kranjc odkriva toli-
ko pristnega stika z naravo in modrih naukov za Zivljenje ter izredno
tenkocutno opazovanje njegovih krilatih prijateljic. V tem se mu pri-
druzuje, hkrati pa svoj odnos do njih Se poglobi tako s teoreti¢nim
bioloskim oziroma veterinarskem znanjem kot filozofskim naukom o
smrtnosti Jurij Senegacnik s Kratkim razmisljanjem o smotrnosti pri
Cebelah.

Zaradi popolnosti na koncu spomnimo $e na Cebelico, priljubljeno
knjizno zbirko za prvosolcke, in ¢ebelice kot najmanjse clanice tabor-
skih odredov, kolikor oboje Ze ni tudi preteklost. In odtis ¢ebelic v zvez-
ke v niZjih razredih osnovne Sole kot priznanje za lepo oblikovanje.

Cebela in vse, kar je z njo v zvezi, privla¢i tudi druge umetnostne
panoge. Zlasti panjske koncnice so bile pogosto Studijski predmet ume-
tnostnozgodovinskih in etnolo$kih raziskav, Branko Cusin je v akvarelni
tehniki naslikal serijo slovenskih arhitekturno vpadljivih ¢ebelnjakov,
Branka Groselj, klekljarska uciteljica iz Zirov, je po vzorcu Irme Kopa¢
Cebelo celo sklekljala. Ob 17. svetovnem c¢ipkarskem kongresu OIDFE
je za tuje klekljarice pripravila delavnico Satovje — prostor, kjer domuje
klekljana cebela.

Nikola Tesla je zapisal definicijo, kaj naj bi clovek bil: »“Tisti, ki zbira
znanje kot ¢ebela nabira medicino in to znanje izkoristi za to, da bi so-
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ljudem pomagal iz tezav, bolezni ... Njegova odkritja mu niso pomenila
ni¢, ¢e niso prispevala k dobrobiti socloveka.«

»Nazaj k naravi,« je pri filozofiji in v pisanju razsvetljenca in predro-
mantika Jeana J. Rousseauja (1984) iz davnega 18. stoletja izposojen
vzklik. Ta korak Se nikoli ni bil tako nujen, kot je dandanes.

§ ot
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Razred za matematicne, fizikalne, kemijske in tehniske vede

_MATEJ BRESAR
RAZMISLIANJE O MATEMATIKI

(Dvorana SAZU, 11. aprila 2017)

Ceprav se z matematiko srecujemo vsi, se je dri pridih skrivnostnosti.
Kaj sta njen smisel in pomen? Zakaj jo matematiki pojmujejo kot obliko
umetnosti? In kaj sploh pocenjajo? Sestavek se bo dotaknil teh vpra-
Sanj in poskusil odskrniti vrata v svet matematike in matematikov.

Ker ne gre za strokovno besedilo, ampak osebno razmisljanje, si
bom dovolil prvoosebni zapis.

1. Predstave o matematiki

Vecina ljudi matematiko povezuje s Stevilkami, racunanjem, togimi pra-
vili in suhoparnimi formulami. Poznajo jo kot zahteven in pogosto ne-
priljubljen Solski predmet. Marsikdo misli, da matematiki ubijamo ¢as
z raunanjem z zelo velikimi Stevili. Toda tudi med bolje poucenimi in
tistimi, ki so matematiki naklonjeni, je precej nerazumevanja tako glede
pomena matematike kot glede dela matematikov. Predstavljajo si, da
se matematiki ukvarjamo z dolgimi, zapletenimi izrazi, v katerih mrgoli
ulomkovih ¢rt, binomskih koeficentov, integralov in drugih matematic-
nih simbolov. OboroZeni s poznavanjem nestetih formul in rac¢unskih
tehnik jih s samo nam lastno potrpezljivostjo in pedantnostjo preobli-
kujemo in preracunavamo, dokler ne dobimo Zelenega rezultata. Skoraj
nikogar ni, ki ne bi od matematika pric¢akoval, da mu bo uspelo hitreje in
spretneje od drugih resiti kako rutinsko racunsko nalogo, kot na primer
sesteti ali zmnoziti nekaj Stevil. Vse to so stereotipi, ki imajo le malo
podlage v resni¢nosti. Vecina matematikov se s konkretnimi stevili ne
srec€uje ni¢ bolj pogosto kot drugi ljudje, preoblikovanje matematic¢nih
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izrazov pa nam bolj kot kaj drugega vzbudi spomin na Solske klopi.

Nekatere pogoste predstave o matematiki pa so vendarle bolj toc-
ne. Natancnost, doslednost in miselna disciplina se upravi¢eno po-
vezujejo z matematiko. Tudi zavedanje, da je matematika — pa e jo
imas rad ali ne — koristna, je sploSno razsirjeno. Osnovno matematiko
uporabljamo vsi. Nekolika zahtevnejSa matematika se v znanosti upo-
rablja kot osnovno orodje in jezik, ki omogoca eksakten opis. Fizika, ki
je od nekdaj nelocljivo povezana z matematiko, potrebuje zelo globoko
matematiko, fizikalni problemi pa pogosto porajajo novo matematiko.
Tudi deli nekaterih drugih znanosti so tesno povezani z matematiko,
na primer deli racunalnistva (ra¢unalniska matematika), ekonomije (fi-
nancna matematika) in, morda presenetljivo, biologije (matematicna
biologija ali biomatematika).

Zaradi nesporne uporabnosti in domnevne teZavnosti matematika
obicajno vzbuja spostovanje. Razkriti novim znancem, da si po poklicu
matematik, zato navadno ni neprijetno. Misli, da je ta poklic za pusteze
in dolgocasneze, tako ali tako ostanejo neizrecene. Nekoliko se bojis le
neizbeznega odziva v slogu »joj, to meni ni Slo ...« ali »jaz pa nisem za
Stevilke ...«. Kako pojasniti, da tudi tebi ni dosti mar za stevilke, Stevila
pa se ti zdijo neizmerno lepa?

2. Matematika — veda o racunanju?
Matematika nas najveckrat spomni na ra¢unanje. Pri matematicnih
predmetih na vseh ravneh izobrazevanja, od osnovne $ole do univerze,
imamo neprestano opravka s takimi in drugacnimi racuni. Ko se mate-
matiki ukvarjamo s precej bolj abstraktnimi problemi, ki matematic¢ne-
ga laika ne bi v nicemer spomnili na racunanje iz njegovega Solanja, v
Zargonu pogosto govorimo o racunanju. Zakaj torej vprasaj v naslovu?
Pred odgovorom si oglejmo preprosta primera, ki ponazarjata ma-
tematicni nacin razmisljanja. Najprej slovita anekdota o enem najzna-
menitejSih matematikov vseh casov, Carlu Friedrichu Gaussu (1777—
1855). Matematiki jo radi ponavljamo, gotovo je zato marsikateremu
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bralcu znana. Ni€ zato — nudi lepo iztocnico za pojasnjevanje bistva ma-
tematike in ima svoj ¢ar. Nekateri o resnicnosti zgodbe sicer dvomijo.
Toda ali je pri anekdotah sploh pomembno, ali so resni¢ne?

Anekdota sega v Cas, ko je bil Gauss decek, Solar. Med Solsko uro
je ucitelj vsem ucencem zadal nalogo, naj sestejejo prvih sto naravnih
Stevil, torej pois¢ejo vsoto 1 + 2 + ... + 100. Domnevno si je ucitelj Zelel
le kupiti nekaj miru. Uéence je zaposlil z nalogo, ki vzame ogromno
Casain je zato prakti¢no neresljiva, Ceprav zahteva samo najosnovnejse
racunsko znanje. Na presenecenje vseh je Gauss skoraj takoj povedal
pravilen odgovor. Razmisljal je namrec takole. Vsota prvega in zadnje-
ga Stevila, 1 + 100, je enaka 101. Tudi vsota drugega in predzadnjega
Stevila, 2 + 99, je enaka 101. In tako naprej. Tudi 50 + 51 = 101. Samo
50-krat moramo Stevilo 101 pristeti samemu sebi. Odgovor je torej 50
x 101 = 5050.

Naj kot zanimivost povem, da iranska matemati¢arka Maryam Mir-
zakhani, prva Zenska prejemnica Fieldsove medalje,* anekdoto v inter-
vjujih omenja kot prvi spomin na ocaranost nad matematiko. Tudi sam
se spomnim, da je name naredila mocan vtis, ko mi jo je v otroStvu po-
vedal oce. Njena privlacnost je gotovo tudi v tem, da bister otrok pre-
seneti in morda celo osmesi ucitelja, ki zadaja nesmiselne naloge. Toda
kaj je njeno matemati¢no sporocilo? Naceloma se naloga zdi resljiva,
tudi e slepo sledimo njeni formulaciji in Stevila sestevamo po vrsti. Ker
pa nismo stroji, ampak ljudje, bi se na katerem koraku skoraj zagotovo
zmotili. Ce bi ucitelj zahteval, naj uéenci izraunajo vsoto prvih milijon
naravnih Stevil, bi bila naloga v nekem smislu lazja. Vsakomur bi bilo
namrec jasno, da mora razmisljati o nacinu reSevanja, saj po neposre-
dni poti ne bo mogel priti do rezultata. Naloga bi bila e jasnejsa, ¢e bi
sprasevala po vsoti prvih n naravnih sStevil, kjer je n katerokoli naravno
! Fieldsova medalja se podeljuje vsaka stiri leta na kongresu Mednarodne matema-
ticne zveze najvec Stirim matematikom, ki morajo biti mlajsi od 40 let. Po prestiznosti
jo lahko primerjamo z Nobelovo nagrado (za matematiko se ne podeljuje). Maryam

Mirzakhani jo je skupaj s Se tremi matematiki prejela na zadnji podelitvi v Seulu leta
2014.
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Stevilo.? Potem bi vedeli, da ni treba iskati kakih posebnosti stevila sto
in da naloga zahteva odkritje pametnega nacina sesStevanja. TeZja in
abstraktnejsa kot je naloga na pogled, »laZja« je v resnici. Tudi ko resu-
jemo konkreten problem, se izpla¢a razmisljati abstraktno, izstopiti iz
okvirjev in si zastavljati vprasanja. To velja za vse ¢lovekove dejavnosti,

Se drugi primer. Tudi ta je znan, &eprav veliko manj kot anekdota o
Gaussu. Zamislimo si teniski turnir, ki se odvija po sistemu izpadanja.
Koliko je tekem? Denimo, da je igralcev 16. V prvem krogu je 8 iger, v
drugem 4, v tretjem 2 in Se finalna igra v zadnjem krogu. Skupno Ste-
vilo tekem je torej 8 + 4 + 2 + 1 = 15. Ce je igralcev 32, 64, 128 itn., do
rezultata pridemo po istem vzorcu. Kaj pa, Ce se je na turnir prijavilo
kako bolj nesrec¢no stevilo tekmovalcev, kot na primer 13? Dogovorimo
se, da v primeru lihega Stevila igralcev v naslednji krog eden napreduje
z zrebom, ostali pa tekmujejo. Tako je v prvem krogu 6 tekem, ostane
7 igralcev. V drugem krogu so 3 tekme, ostanejo 4 igralci. Sledita pol-
finalni in nazadnje Se finalna tekma, skupaj 6 + 3 + 2 + 1 = 12 tekem.
In ¢e je na turnirju n igralcev, kjer je n katerokoli Stevilo? Prvi vtis je,
da je problem malce siten. V vsakem krogu bomo morali razmisliti, ali
je ostalo liho ali sodo Stevilo tekmovalcev. Toda oglejmo si ga iz nasle-
dnjega zornega kota. V vsaki tekmi se zgodi en poraz (in ena zmaga),
zato je Stevilo tekem enako $tevilu vseh porazov. Stevilo porazov pa je
enako Stevilu tekmovalcey, ki so bili kdaj poraZzeni. Vsak je namrec lah-
ko porazen le enkrat, zatem ne tekmuje vec. Koliko pa je porazencev?
Vsi razen zmagovalca turnirja. Stevilo tekem je torej enako n — 1.

V matematiki vselej iS¢emo zorni kot, iz katerega bi videli bistvo
problema. Torej zorni kot, ki omogoca odmik od konkretnega. Kot radi
reCemo, Zelimo videti gozd, in ne le posameznih dreves. Matematik je
pri raziskovalnem delu podoben pohodniku na goro, ki ga obseda mi-
sel, da bi nasel razgled, s katerega bo konc¢no uzrl vsa pobocja in doline.
Ob tem ne ve, ali taka razgledna tocka sploh obstaja, kaj Sele, katera

2 Odgovor je n(n+1) / 2, kot lahko z Gaussovim nacinom hitro preverimo.
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pot vodi do nje. ISCe. Vselej se lahko vrne v dolino in opusti misel na
razgled. Brez vztrajnosti, v€asih Ze kar kljubovalnosti, razgleda zagoto-
vo ne bo nasel.

Je torej matematika veda o racunanju? Seveda se ukvarja z racu-
nanjem, toda tak opis bi bil preve¢ povrSen in tudi zavajajoc. Koliko je
bilo racunanja v zgornjih primerih? Oba problema sta bila na prvi po-
gled racunsko zahtevna. Prvega smo z razmislekom prevedli na en sam
preprost racun, drugega pa resili brez vsakega racuna. Ustreznejsi opis
bi bil, da je matematika veda o tem, kako se racunanju izogniti.

3. Cista matematika
Kot vsaka znanstvena disciplina se matematika deli na Stevilna podro-
¢ja. Osnovna in $irsi javnosti manj znana je delitev na uporabno mate-
matiko in Cisto matematiko (uporablja se tudi izraz teoreticna matema-
tika, ki pa se mi zdi manj primeren). V¢asih je tezko potegniti mejo med
obema deloma matematike, saj se nenehno prelivata drug v drugega,
v grobem pa ta delitev obstaja. Vecina matematikov bi se zmogla opre-
deliti za bodisi »uporabne« bodisi »Ciste«.

Uporabna matematika se ukvarja z uporabo matemati¢nih metod
na razlicnih podrocjih znanosti in tehnologije. Ta uporaba je izredno
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raznovrstna in zanimiva, toda o tem ne bom govoril. O uporabni mate-
matiki vem premalo.

Kaj je Cista matematika? Najbolj enostaven odgovor je, da je to ma-
tematika zaradi matematike. Njena gonilna sila je matematika sama,
izvira sama iz sebe. Ukvarja se z intelektualnimi izzivi, ki se jim ne mo-
remo upreti. Obstaja Ze tisoletja. Zelja po raziskovanju ¢iste matema-
tike nam je ocitno prirojena.

Njena osnovna znacilnost je abstraktnost. Ukvarja se s pojmi, ki Zivi-
jo le v nasih mislih. Ze tako enostavni pojmi, kot so $tevila ena, dve, tri
itn., ne obstajajo zunaj nase zavesti.

Naravoslovne znanosti ne morejo dati dokonénih odgovorov. Na-
sprotno pa odgovori, ki jih daje Cista matematika, ne morejo biti dru-
gaéni kot dokonéni. Cista matematika namre¢ temelji na dokazovanju,
ki ne dopusc¢a dvomov o pravilnosti. Naj to pojasnim bolj natancno.
»Pravila igre« v Cisti matematiki so jasna in vnaprej dolocena. Izhodisce
je pescica splosno sprejetih temeljnih resnic, ki jim pravimo aksiomi. Z
logi¢nim sklepanjem iz aksiomov izpeljemo matemati¢ne ugotovitve.
Zaporedju logic¢nih sklepov, ki vodijo do neke ugotovitve, pravimo do-
kaz, ugotovitvi pa izrek (ali teorem, vendar je ta tujka v slovenskem
prostoru skoraj izginila). Ce so vsi logi¢ni sklepi v dokazu izreka pravilni,
potem izreku nihce ne more oporekati. Lahko se kresejo mnenja o nje-
govi zanimivosti, pomembnosti, izvirnosti, ne pa o njegovi pravilnosti,
0 njegovi resni¢nosti. V matematiki ima tako beseda dokaz drugacen
pomen, kot smo ga vajeni. Kadar v vsakdanjem Zivljenju, pa tudi v dru-
gih znanostih, reCemo, da je nekaj dokazano, imamo v mislih, da je ute-
meljeno tako prepricljivo, da dvomiti ni ve¢ smiselno. Tak dokaz je lah-
ko boljsi, bolj prepricljiv, ali slabsi, manj prepricljiv. Kot preprost dokaz,
da je Zemlja okrogla, na primer navedemo dejstvo, da ladje izginejo za
obzorjem. Fotografije Zemlje iz vesolja seveda dajo neprimerno boljsi
dokaz. Dokazi v matematiki so vsi enako, to je popolnoma prepricljivi.
Seveda so nekateri bolj in drugi manj nazorni, eni laZje in drugi tezje
razumljivi. Za posamezen izrek tako pogosto najdemo razli¢ne dokaze.
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Vsak izmed njih ima lahko kako prednost pred drugimi, toda vsi enako
nedvoumno potrjujejo resni¢nost izreka. Seveda tu govorim o pravilnih
dokazih, tj. dokazih brez ene same napake. V dolgem in zapletenem
dokazu sicer ni enostavno preveriti, ali se ni vanj prikradla kaka napa-
ka. Toda kaj je in kaj ni napaka, je popolnoma nesporno. Ce je odkrita
v tvojem domnevnem dokazu, se hoce$ noces s tem sprijaznis in po-
skusas del, v katerem se je nasla napaka, spremeniti in s tem napako
odpraviti. Morda ti uspe. Ce ne, je bilo celotno delo brez vrednosti in
lahko za¢nes spet od zadetka. Prav ni¢ ti ne pomaga, da je bilo stotine
logi¢nih sklepov pravilnih, napacen pa en sam.

Cilj ciste matematike ni samo (s)poznavanje matematicnih dejstey,
ampak tudi ali predvsem njihovo razumevanje. Dokaz izreka nam ne
da samo resitve problema, z njim pridobimo vpogled v problematiko.
Vprasanje »zakaj« je pogosto bolj vznemirljivo kot vprasanje »kaj«. De-
nimo, poznati formulo za vsoto prvih n naravnih Stevil je sicer koristno,
toda formula sama nas pusti hladne. Fascinira nas njena izpeljava. Zeli-
mo razumeti, ne le vedeti.

V Cisti matematiki je nekaj brez¢asnega. Seveda ne more uiti spre-
membam, a te so zelo pocasne. Ko dobim v roke sto let star matema-
ticni ¢lanek, se mi zdi, da bi ga lahko véeraj napisal kolega iz sosednje
pisarne, Ce starosti besedila ne bi izdale okorne oznake in staromoden
tisk. Navade glede citiranja znanstvenih objav so v matematiki zato
drugacne kot v vecini drugih znanosti. Velikokrat se sklicujemo na raz-
meroma stare vire. Najbolj citirani matematicni ¢lanki pogosto v prvih
letih po objavi sploh niso opaZeni. Tudi od tehnoloskega razvoja je Cista
matematika razmeroma neodvisna. Razvoj racunalnistva je naredil ve-
liko revolucijo v znanstvenih metodah naravoslovja in tehnike, veljega
dela Ciste matematike pa se skoraj ni dotaknil. Z racunalnikom sicer
vCasih lahko na primer preverimo, da kaka matemati¢cna domneva velja
za zelo velika Stevila. Ne moremo pa si s tem pomagati pri dokazu, da
velja za vsa Stevila. Od Se tako velikega Stevila do neskoncnosti je na-
mrec ravno tako dale¢ kot od ena do neskonénosti.
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Uporabnost na drugih podrocjih ni osnovni cilj ¢iste matematike.
Inspiracijo za probleme, ki jih obravnava, sicer pogosto dobi iz fizike in
drugih podrocij. Toda ¢ez ¢as se ti problemi prevedejo v abstraktnej-
$i matematicni jezik, se matemati¢no osamosvojijo in matematiki jih
obravnavamo kot zanimive same po sebi.

In zakaj bi druzba omogocala posameznikom, da se ukvarjajo s po-
Cetjem, ki se ne meni za svojo koristnost? Vsaj en odgovor je na dlani.
Cista matematika je steber uporab(n)e matematike, njeno teoreti¢no
ozadje. Toda pomen ciste matematike je ve€plasten. O tem bo tekla
beseda v nadaljevanju sestavka, v naslednjih vrsticah pa le kratek pov-
zetek. Na Cisti matematiki sloni matematic¢na kultura, ki neopazno, a
pomembno zaznamuje druzbo. Cista matematika je tudi oblika umet-
nosti. In nazadnje, nekateri izsledki ¢iste matematike se povsem ne-
nacrtovano, praviloma Sele desetletja ali stoletja po njihovih odkritjih,
izkaZejo za uporabne v znanosti in tehnologiji.

Ko bom odslej govoril o matematiki, bom imel praviloma v mislih
Cisto matematiko.

4. Matematicna kultura in vzgojni pomen matematike
Matematicni svet je v svoji brezkompromisni zavezanosti resnici dru-
gacen od sveta, v katerem zZivimo. To je svet, kot bi si ga Zeleli. Realne-
ga sveta ne more spremeniti, lahko pa ga dela boljSega ali vsaj znos-
nejSega. Matematicna kultura se namre¢ dotakne vsakega izmed nas
in vpliva na izoblikovanje nasih osebnosti.

Matematika nas nauci spostovati argument. Prizna se le tisto, Cesar
se ne da ovreci. Ena napaka, majhna nepazljivost v dolgem matema-
ticnem razmisleku popolnoma iznici ves trud. Kaj nam torej preostane
drugega, kot da skrbno pretehtamo vsako misel? Navadimo se tudi ne-
kaj previdnosti pri izraZzanju svojih mnenj. Tudi naSe zmote so hamrec
dokazljive.

Skozi matematiko se naucimo, da je razmisljanje bliZznjica do cilja,
in ne izguba Casa. Razmisljati se izplaca! Razmisljati ni le koristno, tudi
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zabavno je. Veselje ob resitvi, do katere smo se dokopali z miselnim
trudom, je vcasih neizmerno.

Ukvarjanje z matematiko po eni strani krepi samozavest. Po drugi
strani pa nam da spoznanje o nasih omejenih zmoznostih. Tako o svojih
lastnih kot 0 zmoZnostih ¢loveka. Kolikokrat ne znas resiti problema, ki
se pozneje izkaZe za enostavnega. In koliko dozdevno enostavnih prob-
lemov clovestvo doslej ni zmoglo resiti.

V matematiki ne reces, da si nekaj »skoraj dokazal«. Si ali nisi, vmes
ni niesar. Pri reSevanju problema mora$ zaobjeti vse moZnosti, sicer
nisi naredil ni¢. Studij matematike je zato odli¢en miselni trening, nasi
diplomanti pa se dobro znajdejo v razli¢nih poklicih. U¢imo jih izreke
in dokaze, nau¢imo pa nekaj drugega: natancnosti, sistemati¢nosti, ab-
straktnega razmisljanja in osredotocanja na bistvo. Ucenje »nepraktic-
ne« matematike ima nadvse prakticne posledice.

Raziskovalni rezultati nas, profesionalnih matematikov, nimajo ta-
kojSnjega in neposrednega vpliva na svet okoli nas. Menim, da je eno
nasih glavnih poslanstev, da z matemati¢no kulturo »okuzujemo« druz-
bo. Ceprav je na$ vpliv posreden, je s tem vseeno pomemben za razvoj
druzbe.

5. Estetika v matematiki

Matematika je lepa. O tem nameravam pisati. Ob tem se zavedam, da
lahko s tako mislijo izpadem vsiljivo ali pokroviteljsko. Ljudje matema-
tiko razumljivo povezujejo predvsem s Solskim drilom, v katerem res ni
ni¢ posebej lepega. Toda tudi v uéenju notnega zapisa ni ni¢ cudovite-
ga. Cudovita je glasba.

Da je lepa, lahko re¢emo za znanost nasploh. V vsakem znanstve-
nem odkritju, torej stiku z dotlej neznano resnico, je nekaj lepega. Toda
lepota v matematiki ima Se druge razseznosti. Estetika je eden izmed
kriterijev za vrednotenje matematicnih del. Matematicni dokaz ali iz-
rek lahko opredelimo kot eleganten. Ta beseda se je pac usidrala, v
bistvu gre le za nekoliko zadrZzano sopomenko besede lep. Recenzent
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nasega matemati¢nega ¢lanka na primer napise: »Dokaz glavnega izre-
ka je eleganten.« Kako radi to preberemo! Ni lepse pohvale.

Kaj je tisto, kar je v matematiki lepo? Na to je tezko odgovoriti, saj
je lepota bolj stvar srca kot razuma. Naj reCem le, da nas matematicna
dela s presenetljivostjo, v€asih enostavnostjo in drugi¢ prepletenostjo
z drugimi idejami navdajo z obcutkom vzrados$cenosti, znacilnim za do-
Zivljanje umetnosti. Seveda je matemati¢na umetnost nekoliko herme-
ticna. Toda tudi druge umetnosti v vseh odtenkih razumejo le redki.

V ve¢ elementih je matematika blize umetnosti kot znanosti. Vze-
mimo abstraktnost kot najbolj izrazito znacilnost matematike. Tudi
deli umetnosti so abstraktni, Se posebej glasba, ki je, kot je znano,
matematikom pogosto posebej blizu. Veliko uspesnih matematikov se
ukvarja tudi z glasbo. Druga pomembna znacilnost matematike je ne-
nehno iskanje bistva. Tudi v umetnosti se isCe bistvo. Slikar ali pisatelj
izpostavita podrobnost, ki pove ve€ kot to, kar izstopa na povrsju in
opazimo sami. Pomemben element matematike je tudi njen specifi¢ni
slog. Skop nabor besed, dozdevna enoli¢nost, asketskost, rituali (defi-
nicija, izrek, dokaz; in spet definicija, izrek, dokaz ...). Vtis zadrzanosti in
nevsiljivosti. Iz¢iS¢enost. Vse to so tudi lastnosti nekaterih umetniskih
slogov, na primer minimalizma.

Matematiki posve€amo oznakam in ponazoritvi nasih spoznanj ve-
liko pozornost. Estetiko tako najdemo tudi v matematicni simboliki in
slikah. Naj za zgled napiSem eno najbolj znanih enakosti

e"+1=0,

ki povezuje pet najpomembnejsih Stevil v matematiki: celi Stevili 0 in
1, naravno konstanto e, s krogom povezano konstanto 1 in imaginarno
enoto i (kompleksno Stevilo z lastnostjo i = —1). Vsako izmed njih ima
svoje lastne korenine. Ta enakost pa jih splete v eno.

Matematiki smo pri svojem delu svobodni, spet tako kot umetniki.
Nismo zavezani zgolj razkrivanju nasega sveta. Lahko si zastavimo kakr-
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Snakoli vprasanja, ki se nam zdijo zanimiva in predstavljajo intelektual-
ni izziv. Omejeni smo le z enim: z resnico.

Matematika je svet, o katerem sanjamo. Svet popolne pravic¢nosti
in harmonije. Tudi umetnost odkriva svetove nasih sanj. Ce je umetnik
iskalec lepote in znanstvenik iskalec resnice, je matematik iskalec lepe
resnice.

6. Prastevila in brez¢asnost

Ko matematiki Zelimo matemati¢nim laikom s primeri ponazoriti zani-
mivost in lepoto matematike, pogosto pridemo v tezave. Matematika
se ukvarja z abstraktnimi pojmi, ki jim dajemo imena. Brez poznavanja
teh imen pogovor ni mozen. Pravzaprav samo poznavanje ne zadosca.
O teh pojmih lahko razpravljamo le, ¢e jih res dobro razumemo, za to
pa so potrebna leta sStudija.

Pa bom vseeno poskusil. Izbral bom temo, ki se z izogibanjem po-
drobnostim da predstaviti razumljivo, hkrati pa je matemati¢no globo-
ka. Prastevila.

Definicija. Naravno Stevilo p # 1 je prastevilo, Ce je deljivole z 1 in
sp.

Na primer, 2 in 3 sta prastevili, 4 pa ni, ker je deljivo z 2. Prastevila
so osnovni gradniki Stevil. Z izjemo Stevila 1 je namrec¢ vsako Stevilo iz
njih sestavljeno — enako je produktu nekih prastevil. Na primer, 4 =2 -
2,6=2-3,90=2-3-3-5ipd. Po dogovoru tudi za vsako prastevilo p
reCemo, da je enako produktu prastevil. V tem produktu pac nastopa
en sam faktor, prastevilo p samo.

Zapisimo omenjeno dejstvo kot izrek in ga dokazimo.

lzrek. Vsako naravno Stevilo razen Stevila 1 je produkt prastevil.

Dokaz. Denimo, da to ni res, da torej obstajajo od 1 razli¢éna naravna
Stevila, ki jih ne moremo zapisati kot produkt prastevil. Oznacimo z n
najmanjse izmed teh Stevil. Vsako od n manjse Stevilo razen 1 se torej
da zapisati kot produkt prastevil, za n pa to ne velja. Med drugim to
pomeni, da n ni prastevilo. Zato ga lahko zapiSemo kot n =rs, kjer sta
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r in s naravni stevili, razli¢ni od 1 in n. Ker sta obe manjsi kot n, je po
predpostavki vsako izmed njiju enako produktu prastevil. Toda potem
je tudi Stevilo n, kot njun produkt, enako produktu prastevil — namrec
vseh tistih prastevil, iz katerih sta sestavljeni stevili r in s. Prisli smo v
protislovje. Predpostavili smo, da Stevila n ne moremo zapisati kot pro-
dukt prastevil, zdaj pa smo do takega zapisa prisli. To protislovje izvira
iz zacetne predpostavke, da se nekatera od 1 razli¢na Stevila ne dajo
zapisati kot produkt prastevil. Torej takih Stevil ni in izrek je dokazan.

Taizrek je preprost. Vsaj intuitivno razlago njegove pravilnosti, Ce Ze
ne strogega dokaza, bi nasel vsakdo z nekaj matematicnega posluha.?
Nasledniji izrek je globlji.

Izrek. Prastevil je neskoncno mnogo.

Dokaz. Denimo, da je prastevil konéno mnogo. Oznac¢imo njihovo
Stevilo z n. Edina prastevila so potem PPy s p,.* OznaCimo z N za ena
povecan produkt vseh prastevil, torej

N=pp,..p, +1.

Po prejSnjem izreku je Stevilo N enako produktu nekih prastevil. Zato
obstaja prastevilo p; ki ga deli. Torej je N = gp, za neko naravno Stevilo
g. Tako velja

ap,=p.p, P, P, *1,

3 Ce tevilo ni prastevilo, ga zapidemo kot produkt dveh manjsih $tevil. Ce katero
izmed njiju ni prastevilo, tudi tega zapiSemo kot produkt dveh manjsih stevil. To ponav-
ljamo tako dolgo, dokler ne pridemo do samih nerazstavljivih Stevil, torej prastevil. Ta
ideja je jasna, vendar jo je v eksaktnem matematicnem jeziku morda nekoliko tezje
zapisati kot zgornji dokaz.

* Lahko na primer vzamemo p, =2, p, = 3, p, = 5, in tako naprej, vse do najveljega
prastevila p . Za dokaz ni pomembno, da prastevila uredimo po velikosti. To opombo
sem dodal le zaradi laZje predstave.
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kar lahko zapisSemo kot

(q_plpZ '"pj—lpj+l "'pn)pj: 1'

Toda produkt celega Stevila s prastevilom ne more biti enak 1! Predpo-
stavka, da je prastevil konéno mnogo, nas je torej vodila v protislovje.
Zato jih je neskon¢no mnogo.

Dokaz je iz Evklidove knjige Elementi izpred treh stoletij pred nasim
Stetjem. Samo preveden je v modernejsi jezik, sicer je ostal nespreme-
njen. In nepresezen.

Kaj Se ostane nespremenjeno in nepresezeno po vec tisoc letih? Pr-
vovrstna matematika je brezcasna, nesmrtna. Dobra matematika pa se
stara zelo pocasi.

Naj pojasnim, kaj mislim z nepresezenostjo. Studentom $e vedno
predstavimo Evklidov dokaz,® ¢eprav zdaj poznamo veliko drugih. Ne-
kateri izmed njih so ¢udoviti in presenetljivi. Toda nobeden ni tako
enostaven kot Evklidov. V matematiki pa je enostavnost vrednota. Eno-
stavnost, jasnost, razumljivost. To so cilji matematike. Matematika ni
zapletena. Zapleten je svet.

Razumevanje prastevil ostaja veéni matematiéni izziv. Se vedno je
veliko enostavno razumljivih problemov v zvezi s prastevili nereSenih.
Naj omenim dva. Goldbachova domneva iz leta 1742 sprasuje, ali je z
izjemo Stevila 2 vsako sodo naravno Stevilo vsota dveh prastevil. (Bra-
lec lahko preizkusi pravilnost domneve za nekaj majhnih sodih Stevil.)
Drugi znameniti problem sprasuje, ali obstaja neskonéno mnogo pra-
Stevilskih dvojckov. Par prastevil imenujemo prastevilski dvojéek, ¢e se
ti prastevili razlikujeta le za 2 (na primer 3in 5,5 in 7, 11 in 13 itn.).

> Ko sem sam obiskoval gimnazijo, nas je profesorica seznanila z Evklidovim doka-
zom kot zgledom matemati¢nega dokaza. Spomnim se, da se mi je Ze takrat zdel lep.
Zdaj ga srednjesolci ve¢ ne spoznajo. Skoda. Ne vzame veliko ¢asa, dijakom z nagnjen-
jem do matematike pa bi to nekaj pomenilo.
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Nedavno je bil v zvezi s tem problemom narejen pomemben premik.®
Morda pa bo kateri izmed teh dveh problemov resen Se za ¢asa nasega
Zivljenja. Ali vsaj preden ljudje uni¢imo svet.

Studij prastevil je klasi¢na tema ¢iste matematike. Najéistej$e Ciste
matematike, ki nima nobenega namena biti uporabna izven matemati-
ke. Toda rezultati o prastevilih so se v modernem casu izkazali za upo-
rabne v kriptografiji. To je veda, ki se ukvarja z varnim prenasanjem
sporocil od posiljatelja do prejemnika (kot je na primer ban¢no poslo-
vanje na spletu). Ena prvih zares ucinkovitih metod kriptografije sloni
na t. i. Fermatovem malem izreku. Pierre de Fermat (1607-1665) je
bil pravnik in ljubiteljski matematik. Fermatov mali izrek pravi, da je
Stevilo a” — a deljivo s p za vsako prastevilo p in vsako naravno Stevilo
a. Zamislimo si francoskega pravnika, po dusi matematika, ki se sredi
17. stoletja zvecCer ob svecah kratkocasi z nekoristnim razmisljanjem o
prastevilih. Nakar neka njegova ugotovitev v 20. stoletju dobi Siroko
uporabo v svetovnem spletu in Se kje. Zveni neverjetno! Pa to Se zdalec
ni edini primer uporabe Ciste matematike v tehnologiji. Naj omenim le,
da spletni iskalniki slonijo na teoreti¢nih rezultatih linearne algebre.

Res pa ima vsaka medalja dve plati. Kriptografijo potrebuje tudi
vojaska industrija. Tudi prenasanje in iskanje informacij po spletu je
dvorezen me¢. Cista matematika lahko nenaértovano prinese marsikaj
dobrega, prav tako nenacrtovano pa tudi kaj slabega.

7. Razvoj algebre in pomen abstraktnega matematicnega
koncepta

Matematika obravnava abstraktne koncepte. Preprost primer je kon-
cept Stevila. Vsi razumemo njegov smisel, in ga zato sprejemamo. Ve-
¢ina matematicnih konceptov je precej tezje razumljivih, zato jih sprva

6 Kitajsko-ameriski matematik Yitang Zhang je leta 2013 nasel (zelo veliko!) Stevilo
c s tole lastnostjo: obstaja neskonéno mnogo takih parov prastevil, da se prastevili iz
vsakega para med seboj ne razlikujeta za ve¢ kot c. Problem o prastevilskih dvojckih
sprasuje, Ce ta ugotovitev velja za ¢ = 2. Pozneje je drugim sicer uspelo Zhangovo ste-
vilo ¢ bistveno zmanjsati, toda velikemu cilju $e nismo povsem blizu.
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tezko vzamemo za svoje. Lahko zbudijo celo odpor, saj se zdijo prevec
oddaljeni od nasega sveta. Toda ravno ti koncepti so bistvo matematike.

Eno temeljnih matematiénih podrodij je algebra. Na kratko bom ori-
sal njen razvoj in prek tega poskusil prikazati pomen abstraktnih mate-
maticnih konceptov.

Do 19. stoletja je algebra pomenila reSevanje polinomskih enacb
nizkih stopenj. Linearna enacba ax + b = 0 ima resitev x = — b/a , kvad-
ratna enacba

ax’+bx+c=0

pa, kot smo se naucili v srednji Soli, reSitev

. —b+Vb% — dac
o 2a '

To so odkrile Ze razlicne stare civilizacije. Stari Babilonci denimo Ze ka-
kih 1700 let pred nasim Stetjem. Njihova resitev je bila v bistvu enaka
danasniji, ¢eprav izraZzena le skozi preproste konkretne primere.

Do resitve kubi¢ne enacbe

axd+bx’+cx+d=0

se je Cakalo vec kot tri tisocletja, vse do obdobja renesanse. Kljucen je
poseben primer te enacbe x* = px + g, ki ima resitev

S RO (OS]
e \/2 * (2 3) T2 2 3)
Splosna kubi¢na enacba, kot tudi sploSna enacba Cetrte stopnje, se na-
mrec prevedeta na ta primer. To so odkrili italijanski matematiki v 16.

stoletju. ReSitev je dokumentirana v knjigi Gerolama Cardana z naslo-
vom Velika umetnost iz leta 1545. V tistih ¢asih matematiki sicer svojih
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rezultatov obicajno niso objavljali, pac pa so z njimi med seboj tekmova-
li za denar. Rezultati iz Cardanove knjige pravzaprav niso njegovi. Se ve¢,
Cardano je prelomil obljubo matematiku Niccoloju Fontani Tartaglii, da
reSitve ne bo nikomur izdal. Toda zgodovina je véasih muhasta —formule
za reSitev enacb tretje in Cetrte stopnje se danes imenujejo po Cardanu.

Naj omenim, da v Cardanovih casih Se ni obstajal pojem Stevila, kot
ga poznamo danes. Prav tako niso poznali simboli¢nega zapisa enacb.
Vse je bilo izraZzeno z besedami. Danes nam je veliko laZe. Nasploh igra-
jo v matematiki oznake izredno pomembno vlogo. Med drugim usmer-
jajo nas nacin razmisljanja. Vpeljava zapisa, ki najbolje opisuje bistvo
obravnavanega pojma, je del matematicne znanosti.

Po uspehu italijanskih matematikov je bila naslednji izziv enacba
pete stopnje:

ax° +bx*+cx®+dx*+ex+f=0.

Pric¢akovali bi, da se dajo resitve izraziti s podobno formulo kot pri enac-
bah nizjih stopenj, le da bi vkljucevale tudi peti koren. Iskana formula je
najbrz le bolj zapletena, in zato tezje izsledljiva. Toda izkazalo se je ne-
kaj bistveno bolj zanimivega: take formule ni! Resitve sicer obstajajo,’
toda ne dajo se izraziti s formulo, kot bi jo pri¢akovali. To je leta 1824
dokazal norveski matematik Niels Henrik Abel (1802—-1829) — pred njim
sicer tudi italijanski matematik Paolo Ruffini, vendar je imel njegov do-
kaz napako. Potreben je bil miselni preskok. Ni res, da nam problema
ni uspelo resiti zato, ker nismo dovolj sposobni ali prizadevni. Problem
preprosto ni resljiv.

Problemi, s katerimi se matematiki ukvarjamo, imajo praviloma le
dva moZna odgovora: »da« in »ne«. Z vsakim od obeh smo zadovoljni.
VCcasih je odgovor »ne« Se bolj vznemirljiv, ker odpira nova vprasanja.

7 Tako imenovani osnovni izrek algebre pravi, da ima vsaka polinomska enacba (kate-
rekoli pozitivne stopnje) vsaj eno resitev. Vendar ta resitev ni nujno realno stevilo, lahko
je kompleksno. Na primer, resitvi enacbe x? + 1 = 0 sta kompleksni Stevili i in —i.
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Kot zanimivost naj povem, da je Abel najprej mislil, da je formulo za
reSitev enacCbe pete stopnje nasel, a je ¢ez ¢as v svojem dokazu nasel
napako. Ko matematiki reSujemo problem, se pogosto motimo in nase
razmisljanje je veckrat bolj intuitivno kot razumsko. S povsem logi¢nim
razmisljanjem, tako znacilnim za matematiko, zacnemo Sele, ko se soo-
¢amo s podrobnostmi dokazov.

Kako lahko vemo, da formule za reSitev enacbe pete stopnje ne
more biti? Na to laZje odgovorimo z opisom odkritja francoskega ma-
tematika Evarista Galoisa (1811-1832) nekaj let po Abelu. Dokazal je,
da obstajajo enacbe pete in visje stopnje, katerih resitve se ne izrazajo
s koeficienti enacbe (torej s stevilia, b, c ... ) s pomocjo seStevanja, od-
Stevanja, mnozenja, deljenja in n-tih korenov. Torej tudi iskana formula
ne more obstajati. Prav o Galoisovem delu imam namen govoriti Zze od
zacetka. Postavilo je mejnik v razvoju matematike. Ne le zaradi rezulta-
tov, predvsem zaradi metode reSevanja.

Galois je vpeljal naslednji pojem,® ki mu je pomagal resiti problem.

Definicija. Naj bo G neprazna mnoZica. Denimo, da za vsak par ele-
mentov x in y iz G obstaja enolicno dolocen element x * y iz G (temu
re¢emo, da je G opremljena z binarno operacijo *). Ce velja:

(i)Y (x*y)*xz=xx(y*2z)zavsex,y,z € G,

(ii) G vsebuje tak element e, dajeex x=xxe=xzavsex € G,

(iii) za vsak x € G obstajatak x’ € G, dajex* x'=x"*x=¢,
potem mnozici G skupaj z binarno operacijo * pravimo grupa.

Ta pojem je tezko dojeti brez podrobnejse razlage. Toda namen tega
sestavka ni matemati¢no izobrazevanje. Definicijo grupe sem napisal
v eksaktnem jeziku le zato, da bi si bralec lahko ustvaril vtis. Za lazjo
predstavo dodajam Se dva enostavna primera. MnoZica realnih Stevil je
grupa za operacijo seStevanja (torej x * y pomeni x + y). Tu je e Stevilo O,
Stevilo x“pa je enako —x. Mnozica vseh od 0 razli¢nih realnih stevil pa je

8  Galoisova definicija je bila sicer malce drugacna, toda tej ekvivalentna.
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grupa za operacijo mnozenja (torejjex « y=x-y). Tujee=1inx"=1/x.
Mimogrede, Galoisa so zanimale povsem drugacne grupe. Elementi so
bile permutacije, * pa njihovo mnozenje.

Gotovo je presenetljivo, da si je Galois za resitev tako konkretnega
problema (enacbe pete stopnje!) omislil tako abstrakten koncept. Se
bolj presenetljivo pa je nadaljnje Zivljenje pojma grupe. Galoisovo delo
je bilo objavljeno in priznano $ele po njegovi smrti. Cez ¢as so mate-
matiki zaceli opazati, da se razlicni primeri grup pojavljajo na Stevilnih
matematic¢nih podrocjih. Grupe pravzaprav kar mrgolijo vsepovsod po
matematiki in tudi po fiziki. Zato so jih priceli obravnavati kot zanimive
same po sebi, in ne le kot orodje pri reSevanju konkretnih problemov.
Vpeljali so se Se nekateri grupam sorodni koncepti, kot so kolobarji,
obsegi in vektorski prostori. Moderna algebra je Studij teh abstraktnih
konceptov. Razvile so se ¢udovite algebraiéne teorije, ki so se izkazale
za uporabne na drugih podrocjih matematike in tudi izven matematike.
Naj omenim samo en klasi¢en zgled. Vse do 19. stoletja so bili nere-
Seni trije znameniti geometrijski problemi iz antike: podvojitev kocke
(ali lahko z ravnilom in Sestilom iz dane kocke konstruiramo kocko z
dvakratno prostornino?), trisekcija kota (ali lahko vsak kot z ravnilom
in Sestilom razdelimo na tri enake dele?) in kvadratura kroga (ali lahko
z ravnilom in Sestilom iz danega kroga konstruiramo kvadrat z isto plo-
$¢ino?). Na vsa tri vprasanja je odgovor »ne« in pot do njega vodi prek
algebraic¢nih konceptov. Dokazi niti niso tako zapleteni. Danes je tezko
razumeti, zakaj se je na resitve problemov cakalo tako dolgo. Mislim,
da je razlog v moci globokih in dobro zamisljenih abstraktnih matema-
ticnih konceptov. Vodijo nas do zornega kota, iz katerega vidimo do-
stop do konkretnega problema.

8. Lov za idejo

Morda sta bralcu padli v o€i letnici rojstva in smrti Abela in Galoisa. Mla-
denica pri dvajsetih sta spremenila tok zgodovine matematike. Razlog za
prezgodnjo Abelovo smrt je bila bolezen, Galois pa je umrl v dvoboju.
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Mladost je pri matematiki velika prednost. So tudi izjeme,® vecina
matematikov pa do svojih najboljsih rezultatov pride v mladih letih.
Zakaj? Seveda ima mladost ocitne prednosti, kot so sveZina, iskrivost
in neustrasnost. Po drugi strani pa ¢lovek z leti pridobi izku$nje, pameti
pa tudi kar tako ne izgubi. Zakaj ravno pri matematiki znanje in izkuse-
nost ne prideta bolj do izraza? Mislim, da je eden izmed pomembnih
razlogov nacin dela. V marsikaterem pogledu raziskovalno delo mate-
matika pravzaprav ni naporno. Drugace kot pri Studiju ali na primer ma-
tematicnih tekmovanjih ni tako pomembno, ali si v razmisljanju hiter
ali ne. Casovnega pritiska ni, vse se odvija pocasi. Zato bi tezko rekel,
da je delo matematika stresno. Zna pa biti zelo frustrirajoce. Ko se spo-
pades s problemom, najprej is¢es prebojno idejo. In to lahko traja. In
traja. Dolgo se ne zgodi popolnoma nic. Vrtis se v krogu. Minejo dnevi,
minejo tedni, minejo meseci. Rezultat: ni¢! Cez ¢as te zacne kljuvati.
Zidar je zidal, pek pekel, zdravnik zdravil, kaj si danes naredil ti? Ni¢! Je
od mene sploh kaka korist? Sem Se zmoZen kaj narediti? Je zadnji spo-
doben rezultat Ze za menoj? Iskanje prebojne ideje je praviloma tudi
precej samotarsko pocetje. NihCe ga ne more opraviti namesto tebe. V
matematiki tudi ni eksperimentov. Edino, kar imamo, je razmisljanje.
Svoj »laboratorij« tako matematik nosi vedno s seboj in ga ne more
izkljuciti, tudi ¢e bi ga zZelel. Ponedeljek dopoldne ali sobota zvecer?
Takrat, ko imas kaj v glavi. Tak nacin dela, pravzaprav nacin Zivljenja, je
lahko psihi¢no naporen. Bistveno laZe ga je prenasati v mladosti.

In potem vcasih pride. Prebojna ideja. Kar tako, nepovabljena. Na-
vsezgodaj v polsnu, na sprehodu, med voznjo, v ¢akalnici ... Kot da njen
prihod nima nobene zveze s tvojim prizadevanjem, s tvojim vecteden-
skim, ve¢mesecnim, vcasih tudi veéletnim trudom. Zdi se ti, da si se za
hip dotaknil necesa, kar te presega in Cesar si ne zasluzis. Zidar je hiso

° Y. Zhang, ki smo ga omenili v zvezi s problemom prastevilskih dvojckov, je do svoje-
ga velikega odkritja prisel krepko po petdesetem letu. Se bolj nenavadno je to, da pred
tem ni objavil omembe vrednih del. Zato dolgo ni dobil primerne zaposlitve in se je v
nekem obdobiju Zivljenja preZivljal s priloZnostnimi deli.
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sezidal, tvoja hisa pa se je pojavila kar sezidana pred teboj. Kot darilo
z neba. Kljub temu se predas trenutku. Obcutek veselja je nepopisen.
Naenkrat si ti tisti nogometas, ki je dal gol, se valja po travi in mu vzkli-
ka cel stadion. Pa kaj potem, Ce si na tem »stadionu« v resnici sam.
Trenutek evforije ti je bil podarjen, uzij ga!

Prebojni ideji sledi sre¢no obdobje piljenja dokazov, iskanja ilustra-
tivnih primerov in posledic glavnih rezultatov. Ze ko se zjutraj zbudis,
ves, kaj bos ¢ez dan pocel, in veselis se vsakega trenutka. Na koncu vse
skrbno zapises, projekt je zakljuéen. In se lotiS novega problema. Mo-
goce bo kaj nastalo. Mogoce pa ne ...

9. Matematika danes

Kot druge znanosti se je tudi matematika v 20. stoletju zelo razvejala.
Pred sto leti so nekateri matematiki Se imeli pregled nad celotno mate-
matiko. Danes jih ni vec. Porajajo se nove in nove matematic¢ne teorije,
s katerimi se reSujejo problemi, ki so se v¢asih zdeli nedostopni. Lep
primer, ki pri¢ca o moci sodobne matematike, je dokaz zadnjega Ferma-
tovega izreka. To je ena najbolj znanih matemati¢nih zgodb. Naj jo na
kratko zapiSem.
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Naj bo n 2 2 naravno Stevilo. Ali obstajajo taka naravna Stevila a, b
inc, daje

a"+b"=c"?

Za n = 2 je odgovor ocitno »da«. ReSitvam pravimo pitagorejske trojice;
preprost primer so Stevilaa =3, b=4in c =5. Pierre de Fermat, ki smo
ga Ze omenili, je leta 1637 na robu strani v Diofantovi knjigi Aritmetika
napisal, da je nasel ¢udovit dokaz, da za noben n > 3 takih naravnih
Stevil g, b, ¢ ni, le na robu strani je premalo prostora za njegov zapis.
Fermatove trditve se je prijelo ime Fermatov zadnji izrek. Glede dokaza
se je Fermat skoraj zanesljivo zmotil, Ceprav resnice seveda nikoli ne
bomo izvedeli. Problem, ali ta izrek res velja, je namrec zatem ostal od-
prt vec kot 350 let. Z njim so se spopadali nekateri najvecji matematiki,
popularen pa je bil tudi med matemati¢nimi amater;ji, saj se je zdelo,
da je za reditev morda potreben le genialen preblisk. Sele leta 1995 je
angleski matematik Andrew Wiles objavil popoln dokaz Fermatovega
zadnjega izreka. V njem se uporabljajo razlichna moderna matemati¢na
orodja. Dolg je Cez sto strani in je v celoti razumljiv le redkim matemati-
kom, ki premorejo potrebno tehni¢no znanje. Zanimivo je, da je Wiles,
sicer ze prej priznan matematik, problem reseval skrivoma. Po Sestih
letih dela je javno oznanil, da je nadel reditev. Toda kmalu zatem se je
v njegovem dokazu nasla napaka. Podrl se mu je svet ... Po vec kot letu
dni mu je napako uspelo odpraviti in specialisti s podrocja so potrdili,
da je dokaz popoln. Leta 2016 je pri triinSestdesetih Wiles postal doslej
najmlajsi prejemnik Abelove nagrade.®

Svetovna matematika dosega velike uspehe. Tudi za slovensko ma-
tematiko si upam trditi, da je zelo spodobna, odprta v svet in v svetu
vidna. Ni se pustila zapeljati skusnjavi majhnih okolij, da bi zadovoljno
obdelovala svoj vrticek.

10 Abelova nagrada je najvisje matemati¢no priznanje za Zivljenjsko delo. Podeljuje ga
Norveska akademija znanosti.
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Kljub temu naj na koncu dodam 3e nekaj kritiénih misli. V dana-
Snjem svetu, tudi matematicnem, prevladuje ¢edalje vecja tekmoval-
nost. Tekmujemo za projekte, napredovanja, revije, citate, poznanstva,
sodelovanja ... Socialna spretnost ima tako ¢edalje vecjo vlogo tudi pri
karieri matematika. Ko smo se pred dobrim letom poslovili od oceta
moderne slovenske matematike, akademika Ivana Vidava, sem se vec-
krat vprasal, ali bi bil ¢lovek, kot je on, silno skromen in zadrzan, v da-
nasnjem casu lahko tako uspesen in priznan, kot je bil v svojem. Nisem
prepri¢an. Obcutek imam, da je resni¢na predanost matematiki danes
redkost in da se z raziskovalno matematiko ukvarja ¢edalje vec ljudi, ki
za to nimajo notranjega vzgiba. Tako se v znanstvenih revijah objavlja
veliko sicer tehni¢no zahtevne matematike, ki pa ni lepa in ne prinasa
novih idej. Toda mi samo prestevamo — ta je objavil deset c¢lankov, ta
dvajset, oni pa Ze petdeset. Se dovolj pogosto vprasamo, kaj je v teh
¢lankih?

Matematiko vidim kot staro, imenitno damo. Tako staro, da hodi
zelo pocasi. Ocarajo jo samo zares izvirne in zares lepe ideje. Teh je
malo in ne pridejo na silo. Z udarnisko miselnostjo — ¢im vec in ¢im
hitreje — je ne bomo ocarali. Mogoce se ji zdimo celo malo otrodji. Kaj
si misli o meni, ne vem. Vem pa, da mi je dala veliko vec, kot ji lahko
vrnem.

Besedilo je dostopno tudi na: https://www.fmf.uni-lj.si/~bresar/.
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Razred za naravoslovne vede

FRANCI GABROVSEK
VREME IN KLIMA V KRASKIH JAMAH

(Dvorana SAZU, 10. decembra 2015)

Vreme v kraskih jamah povezujemo z nespremenljivostjo. Res je tem-
peratura v jamah veliko bolj stalna, blizu povprecja temperature na po-
vrsju, vendar nekoliko bolj podrobna opazovanja in razmislek pokazejo,
da to drzi le priblizno in da je jamsko ozracje lahko Se kako dinamicno.
Kraske jame so del sticnega obmocja zemeljskih sfer, skoznje tecejo
mashi tokovi vode, zraka in nemalokrat tudi ledu, ki s kraskim masivom
izmenjuje toploto. Razumevanje dejavnikov in procesov, ki vplivajo na
jamsko atmosfero, je kljuénega pomena tudi za rekonstrukcijo paleokli-
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me na osnhovi datacij in izotopske analize sig. Prav tako so spremembe
jamske klime lahko odraz netrajnostne turisti¢cne rabe jam. Spremem-
be v jamski atmosferi lahko usodno vplivajo na jamsko Zivalstvo, ki je
velikokrat vezano na zelo ozke ekoloske nise.

Jamsko klimo in vreme v veliki meri dolo¢ajo zunanji pogoji ter
prostorska razporeditev rovov in vhodov. Razlika med temperaturama
in gostotama zunanjega in jamskega zraka poganja gostotni tok zraka
skozi jame. Pozimi, ko je jamski zrak v povprecju »lazji, je tok zraka
usmerjen od niZjih proti visjim vhodom. Takrat na visokih kraskih pla-
notah najdemo Stevilna mesta s pretopljenim snegom, kjer iz masivov
izhaja topel jamski zrak. Poleti je smer toka obrnjena. Zanimive so tudi
enostavne jame z enim dominantnim rovom, v katerem se lahko ustva-
ri konvekcijska celica zra¢nega toka. Ce je rov obrnjen navzgor, poleti
ob stropu v jamo doteka topel zrak, ki se v jami ohladi in odteka ven pri
tleh, pozimi celica miruje in v rovu je ujet toplejsi zrak. Obratno velja
za navzdol obrnjen rov, kjer je celica aktivna pozimi, poleti pa je v jami
ujet hladnejsi zrak. Tople pasti so za bivalis¢a izkoris¢ali nasi predniki, v
hladnih pa tudi na zmernih geografskih Sirinah najdemo stalna ledisca
v jamah do 800 m nadmorske viSine.

Jame »dihajo« tudi zaradi sprememb zunanjega tlaka, ki jim sledi
jamska atmosfera. Pojav je posebej izrazit pri velikih jamskih prosto-
rih, ki jih od zunanjosti lo¢ijo ozki vhodni ali notranji rovi. Tla¢ne razli-
ke med jamskimi vhodi in mocni zracni tokovi v podzemlju se pojavijo
tudi, ko veter piha po topografsko razgibani pokrajini. Lep tak primer je
Postojnska jama, kjer smo v jami ob mocni burji zabeleZili sunke vetra
hitrosti preko deset metrov na sekundo.

Na mati¢nem Krasu nastane zanimiv pojav ob hitrem dvigovanju ni-
voja podzemnega toka reke Reke. Ta ob velikih poplavnih dogodkih v
dvanajstih urah naraste tudi za 100 in ve¢ metrov. Pri tem voda iztiska
zrak iz velikih dvoran, na povrsju pa se pojavijo mocni dihalniki. Znan je
primer, ko je tak tok zraka dobesedno odnesel leseno barako, ki so jo
postavili nad vhod v jamo Labodnica pri Trebc¢ah.
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Temperatura jam je seveda najbolj spremenljiva v blizini vhodov
in ob poteh glavnih tokov zraka. Izolirani rovi imajo skoraj konstantno
temperaturo, ki odraza ravnotezno temperaturo kraskega masiva na
obmocgju.

Med jamami in kraskim masivom poteka tudi izmenjava plinov. Tu
je Se posebej pomemben ogljikov dioksid, ki vpliva na procese razta-
pljanja karbonatov in izlocanja sige v krasu. Koncentracija ogljikovega
dioksida v jamah je v veliki meri odvisna od klimatskih pogojev v jami.

V nekaterih slovenskih jamah je vzpostavljeno dolgoletno opazo-
vanje jamske atmosfere. V Postojnski jami Ze od leta 2009 deluje mre-
Za meteoroloskih postaj. V tem ¢asu smo zabeleZili mnoZico zanimivih
prej opisanih pojavov. Podobno mreZo opazovanj smo v zadnjih letih
vzpostavili tudi v Skocjanskih jamah. S temi opazovanji bomo lahko
ovrednotili tudi vpliv turizma na jamsko okolje.
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Temperatura zraka ob turisticni poti v Lepih jamah v Postojnski jami in zunanja
temperatura v Postojni med letoma 2013 in 2019. Dnevna amplituda temperature,
ki je posledica prisotnosti turistov, je primerljiva z letno amplitudo. Skozi celotno
obdobje beleZimo narascajoci trend temperature.
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Razred za umetnosti

UROS ROJKO 3
KDOR IMA USESA, (NAJ) NE SLISI!

(Dvorana SAZU, 22. marca 2017)

Relevantnost (glasbene) umetnosti v danasnji druzbi in vprasanja,
ki se ob tem zastavljajo

Cenjene gospe in gospodje, spoStovani akademiki, dragi gostje, v
veliko Cast si Stejem, da lahko spregovorim pred vami, pred tako iz-
branim obdinstvom, in za povabilo se iskreno zahvaljujem. Preden se
posvetimo temi, ki jo Zelim razgrniti nekoliko fragmentarno, izhajajoc iz
izjav in komentarjev, ki so nastali ob razli¢nih priloZnostih, mi dovolite,
da se na kratko predstavim.

Rodil sem se v Ljubljani, 9. septembra 1954. Pri dveh letih se mi
je vnel slepi¢, menda je Slo za las. Potem je sledila selitev nase dru-
Zine v Podselo ob Soci, nato pa v Tolmin, kjer sem prezivel otrostvo.
Pri Sestih letih sem zacel igrati blokflavto, pri osmih klarinet. Nacelno
sem bil svojeglav in nemiren osnovnosolec. Brzkone bridka preizkusnja
marsikateremu ucitelju. Ze takrat pa me je skrbelo za svet in bil sem
preprican, da bo tretja svetovna vojna. Pri glasbi in likovhem pouku me
ni bilo treba miriti. Tedaj sem bil srecen, pozoren in ustvarjalen. Tudi
oba starSa sta bila ustvarjalna, mama je prepevala, oce pa je, poleg
drugih stotih stvari, fotografiral, igral harmoniko in slikal v olju. Tako
sem tudi sam veliko risal. Vsak dan pa sem vadil klarinet. In veliko sem
nastopal. Ko me je nekega dne na glasbeni reviji v Novi Gorici slisal Ma-
tija Tercelj, direktor Srednje glasbene Sole v Ljubljani, mi je predlagal,
naj nemudoma pridem v Ljubljano in se vpiSem v razred Franca TrZana,
prvega klarinetista v orkestru Slovenske filharmonije, in za¢nem klari-
net Studirati zares. Tako se je tudi zgodilo. Tri leta, od mojega Sestega
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do osmega razreda osemletke, ki sem jo obiskoval v Tolminu, sem se
vsak teden vozil v Ljubljano na lekcije klarineta in glasbene teorije.

Po koncani osemletki se je nasa druzina spet preselila v Ljubljano,
kjer sem naprej obiskoval srednjo glasbeno Solo, hkrati pa tudi gimna-
zijo pedagoske smeri. Tudi tu sem veliko risal. Leta 1971 je, denimo,
nastal OdsluZeni klavir, to je grafika kar velikega formata v tusu in oglju.

Po maturi, leta 1973, je nastal Se Dekonstruirani klarinet, kjer sem
instrument razstavil na prafaktorje in jih postavil v povsem nov kon-
tekst.
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No, risal sem tudi stripe, seveda Se v osnovni Soli. Ta je bolj vesolj-
ski, tu je detajl, datum je 26. 1. 1969, torej malo pred tem, ko smo se
odselili v Ljubljano.

Ze omenjeno skrb za svet pa sem, tudi nekako v tem ¢asu, likovno
izrazil v grafiki Posast, ki je skomponirana iz artefaktov tehni¢nega na-
predka, oboroZevanja in splosSne civilizacijske destrukcije, zgoraj kaze
ura pet minut do dvanajstih, mrtvaski lobanji namesto oci, rusilec na
desni strani, vojasko letalo na levi, niZe je letalonosilka, spodaj pa ura-
dnik z usti, napolnjenimi z bankovci, ki se dusi v smeteh.




In Se akvarel oziroma tempera iz leta 1975, barjanska krajina.

Sledil je Studij klarineta na Akademiji za glasbo, vpisal pa sem
tudi klavir na srednji glasbeni Soli. Ves ta ¢as sem veliko eksperimen-
tiral in komponiral. Najprej zase, potem $e za znance in prijatelje
instrumentaliste. Kar sanjsko pa je bilo to, da sem postal ¢lan orke-
stra Slovenske filharmonije in da sem lahko skupaj s svojim nekda-
njim mentorjem Francem Trzanom igral tako reko¢ za istim pultom.
Nato se je zgodilo nekaj povsem nepredvidenega. Vnel se mi je Zivec na
roki. Nenadoma nisem mogel vec igrati in Stevilne terapije niso poma-
gale. Za okrevanje je bil potreben c¢as. Sklenil sem torej opraviti z ne-
izbeznim in se prijavil na sluZzenje vojaskega roka. Tam, v ¢rnogorskem
Tivatu, sem imel veliko ¢asa, nikoli prej in nikoli potem ga ni bilo toliko.
Seveda tudi za razmislek, kak$no poslanstvo naj bi mi bilo usojeno. Spo-
znanje, da je moja klarinetisti¢na kariera, vsaj taksna, kakrSno sem si
zamislil, kon¢ana, se je zdelo vse bolj neizpodbitno. Ze pred odhodom
v vojsko sem se sestal s profesorjem UroSem Krekom in se pozanimal
glede moZnosti Studija kompozicije. V vojski sem potem Studiral obli-
koslovje, harmonijo, kontrapunkt, instrumentacijo, saj sem se moral
opremiti, e sem hotel opraviti sprejemni izpit, s teoretskim znanjem,
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ki ga med Studijem klarineta nisem bil delezen. Premisljeval pa sem
tudi o drugi moznosti: namrec o studiju na likovni akademiji. Zato sem
vneto portretiral rekrute, vojake, desetarje, vodnike in vsi, brez izjeme,
so radi pozirali. Meni, seveda, v velik uZitek, saj takSnih modelov zlepa
ne bi nasel drugje kot v jugoslovanski vojski ...

Tukaj sem jih postavil lepo v vrsto, z leve proti desni: Crnogorec, Srb,
Slovenec, Hrvat.

V naslednji skupini portretirancev ni nobenega Slovenca, so pa sami
slikoviti obrazi nasih nekdanjih juznih bratov.

2
i
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Se en primer, prvi z leve je seveda Slovenec.
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... in nato Studija Zenskega akta, za katerega Zal nisem imel Zivega mo-
dela.

In Se vojasko tihozitje ...
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Ko sem se vrnil v Ljubljano, sem rok za sprejemne izpite na likovni
akademiji zamudil, in s tem je bila izbira dokoncna: vpisal sem kompo-
zicijo pri akademiku Urosu Kreku. Diplomiral sem leta 1981.

Prve pedagoske izkusnje sem Ze pred sluZzenjem vojaskega roka
nabiral na glasbeni $oli Franca Sturma v Ljubljani, med Studijem
kompozicije pa v poznih sedemdesetih letih na Osnovni Soli Majde
Vrhovnik. Tu sem ustanovil otroski orkestréek, vodil otroski ter mla-
dinski zbor in imeli smo vec kot dvajset nastopov na leto, od tega
vsaj polovico zunaj Sole. Delo pa je bilo zelo razprSeno in za kompo-
niranje ni ostalo kaj dosti ¢asa. Moral sem torej na svobodo in nekaj
naslednjih let sem se preZivljal s korepetiranjem na Oddelku za izra-
zni ples na takratnem Zavodu za glasbeno in baletno izobraZevanje.
Leta 1983 sem se odpravil v tujino. Spoznal sem namrec, da se kot
umetnik vrtim v za¢aranem krogu in da ne napredujem. Zelel bi delati
drugace, slutil sem, da obstajajo drugacni svetovi, toda kako stopiti va-
nje? Solidna, a tradicionalna izobrazba mi ni ponujala orodja, s katerim
bi se tega lotil. Sledilo je torej temeljito izpopolnjevanje, Studij v Freibur-
gu pri Klausu Huberju in nato v Hamburgu pri slavnem Gyoérgyiju Ligetiju.
V Nemciji sem ostal dobrih trideset let, se dvakrat porocil in dvakrat
locil, veliko komponiral in pouceval; medtem ko so zrasli tudi h¢i in
dva sinova, zacel ponovno igrati klarinet, prejel kar nekaj laskavih na-
grad, sredi devetdesetih pa zacel poucevati kompozicijo na Akademiji
za glasbo v Ljubljani. Trenutno, to je v zadnjih petih letih, pa se gibljem
nekako med Berlinom, Dunajem in Ljubljano.

Za ilustracijo sem pripravil nekaj notnih primerov in predlagam, da
si jih zdaj ogledamo.
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Tu je nekaj strani iz skadbe Tongenesis za veliki orkester — 1985, takrat
je bila tudi premierno izvedena v Amsterdamu.

Anatraum za ozvoceni klarinet — Ana kot anatomija, Raum — prostor,
grafi¢ni zapis je seveda moj rokopis, takrat Se ni bilo racunalniSke no-
tografije.

Fnsas ey
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Dih ranjenega ¢asa za veliki orkester — krstna izvedba je bila na festiva-
lu Donaueschinger Musiktage 1988 v Nemciji.

Ja za violoncelo solo, tiskano pri DSS.
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Secret message za violoncelo in klavir, kjer je veliko kombinacije notne-
ga in graficnega zapisa.
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Stone wind za flavto in klarinet, napisan za Ireno Grafenauer in Mateta
Bekavca.
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Whose song — skladba je nastala po narocilu priznanega nemskega
akordeonista Stefana Hussonga in tu gre seveda za besedno igro Hus-
song — Whose Song.
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Novo tisocletje je prineslo racunalnisko notografijo. Vseeno se Se
vedno trudim, da bi bila tudi digitalno oblikovana partitura kolikor mo-
goce osebna. V skladbi za orkester Izvir sem kot obvezni solisti¢ni in-

strument uporabil polklarinet, instrument, ki ga bom pozneje natanc-
neje predstavil.
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To pa je odlomek zadnje skladbe, ki sem jo napisal — Zvokasok — concer-
to grosso za pihalni kvintet in ansambel.
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In tu je Se seznam zgoscenk, v levem stolpcu so avtorski cedeji, ostalo
so kompilacije.

EEEN

EIE
a. _

Podrobneje je moja biografija predstavljena v prvem poglavju sple-
tne monografije dr. Leona Stefanije z naslovom Akademik Uros Rojko,
skladatelj o svojem delu in odzivi nanj, zaradi katerega sem neverjetno
pocaséen. Prav tako sem seveda pocascen zaradi monografije v knjizni
obliki, ki je nedavno izsla in katere javna predstavitev je bila v okviru
slovenskih glasbenih dnevov. Vsebinsko pa se, vsaj v drugem delu, knji-
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Zna verzija razlikuje od spletne in nosi naslov Sizifovsko lepo, portret
Urosa Rojka. Prisréno pozdravljam avtorja obeh monografij dr. Leona
Stefanijo, Leon, hvala, da si z nami, in hvala za obe monografiji.

Alademik Urat Rajka:
shisdatel] & swsjem delu bn odelyi nan)

[

Sirifoviko lipa:
portret Uroda Aojka

Nemski kritik Reinhard Schulz je sredi devetdesetih, v kritiSki oceni
nekega koncerta, za mojo glasbo prvi¢ uporabil metaforo »Sisyphartig
schon«. Dr. Stefanija je metaforo povzel in jo pomenljivo vpel v sam
naslov monografije.

Metafora sizifovsko lepo je posrecena. Kajti tudi komponiranje je
popolnoma nekoristno delo, ki ustvarjalca izmuci in vedno je treba za-
Ceti — znova. Seveda gre pri tem tudi za uZitek ali Se bolje reCeno — ob-
sesijo. Ce je Sizif svojo usodo sprejel, &e je ohranil nekoliko svoje otro-
Ske duse, e je bil morda tudi kreativnega znacaja, ali je potem v svo-
jem brezupnem pocetju lahko nasel tudi zadovoljstvo? Albert Camus
bi temu, seveda, pritrdil. Kotaljenju skale pa je poleg spektakularnosti
moc prisoditi tudi estetsko kategorijo. Namrec, kako se je skotalila?
Kako jo je Sizifu tik pred ponovnim padcem morda uspelo le nekoliko
drugace zasukati? Morda je tudi zanj brezupno pocetje postalo obsesi-
ja? Seveda pa ni nujno, da se je Sizif v usodo vdal. Morda pa je ohranil
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upanje, da mu bo nekoc uspelo, da bo skala ostala na vrhu vzpetine.
Kaj ni to tudi hrepenenje vsakega ustvarjalca? Namrec, da mu bo neko¢
uspelo, dokonéno, ucinkovito, ne samo parcialno v okviru posamezne-
ga umetniskega izdelka. A ¢e bi se to zgodilo, kaj bi pa potem pocel?
Ali lahko trpljenje v popolni odsotnosti smisla rodi osmisljenje? Herta
Maller pravi v svoji srhljivi mojstrovini Atemschaukel (v prevodu Mojce
Kranjc: Zaziban dih): »Jede Schicht ist ein Kunstwerk« (vsaka izmena je
umetnisko delo; namrec izmena pri prekladanju Zlindre in premogo-
vega prahu v vlazni, od strupenih hlapov napolnjeni kleti sredi sibirske
zime v necloveskih razmerah, kjer je vsak zapornik na prisilnem delu,
Ce je sploh prezivel, imel svojega »angela lakote«).

Seveda pa je med Sizifom in umetnikom tudi razlika. Umetnik je
naceloma prostovoljno vpet v svojo vecno obsesijo.

Kdor ima usesa, (naj) ne slisi:

V intervjuju za Dobro jutro leta 2004 (torej pred 13 leti!) sem na vpra-
Sanje novinarke, ali je ¢as naklonjen ustvarjalcem klasicne glasbe ali
je tudi tu nevarnost popolne komercializacije, odgovoril:

Splosna druzbena situacija, ki je nastala po razpadu komunizma v
Evropi, je kulturi in umetnosti vse prej kot naklonjena. Zdi se, kot da ni
vec protiutezi, ki bi silila kapitalizem, da bi bil boljsi, kjer bi bila mozna
boljsa kultura in boljSa umetnost. Bati se je torej, da nam preti vse
bolj trzno in komercialno usmerjen globaliziran svet, ki bo vse ostreje
diktiral pogoje bivanja. Prosperirala bo elitnost, ekskluzivnost posa-
meznih institucij, ki bodo osvojile monopol na trgu kulturne ponudbe
na racun celotne kulturne scene, ki ji bo vse tezje preziveti. Komer-
cializacija umetnosti brez dvoma pomeni »onesnazenje« ¢lovekove-
ga duhovnega Zivljenja. Kajti komercializacija umetnosti pomeni, da
lahko uradnik, podjetnik ali manager, sklicujo¢ se na potrebe in okus
potrosniske mnoZice, poduci umetnika o kriterijih kvalitete njegove
umetnosti.
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Danes smo prica, kako podjetnik ali manager poduci tudi novinar-
ja o kriterijih njegovega dela in brez racionalne argumentacije odslovi
najbolj kvalificirane med njimi, kot je primer ¢asopisne hise Delo.

Leta 2005 me je novinarka Maja Megla v intervjuju za Delo vprasala:
Je bilo vedno tako, da je bila sodobna umetnost nerazumljena in je
potrebovala razlago, ali postaja sedanja sodobna umetnost herme-
ticna in zakodirana?

Moj odgovor: Saj ni umetnost tista, ki potrebuje razlago, ampak lju-
dje. Predvsem lahko razlaga laiku pribliza globlji smisel nastanka neke
kreacije. A priori zavracanje kot posledica splosno odklonilne naravna-
nosti do neznanega je s tem najprej odpravljeno. Primerna razlaga po-
slusalca pripravi do tega, da izostri svoje senzorje, da je voljan nekaj pri-
Cakovati. Za samo doZivljanje umetnosti pa je razlaga manj pomembna.

Hermeticen in zakodiran pa je bil v svojem ¢asu ocitno tudi Beetho-
ven. Zaradi Kreutzerjeve sonate so ga, denimo, obtozili esteti¢nega in
artisticnega terorizma in violinist, kateremu jo je namenil, Rodolphe
Kreutzer, jo je oznacil za »Zaljivo nerazumljivo«. Kar nekaj umetnin je
propadlo ob svojih krstnih izvedbah, potem pa so postale del Zeleznega
repertoarja. Pogosto je bil potreben ¢as za sprejetje. In danes je lazje
govoriti za nazaj, ker je ta ¢as ze potekel. V ¢em je torej razlika? Vcasih
so voditelji drzav, kralji, cesarji sami muzicirali in ¢e se vrhovni pogla-
var nekega plemena ukvarja z umetnostjo, potem je tudi podanikom
umetnost blizja.

Danasniji poglavarji prisegajo na pop in nogomet. Zivimo v ¢asu stra-
hovite potrosniske kulture, ki je postala gonilo, princip civilizirane druz-
be. Ustvarjeni so mehanizmi, ki nas omamljajo z lazno resni¢nostjo.
Nevidno manipulirajo z nasimi Zeljami, predvsem pa nas delajo pasivne
in neustvarjalne. V Nemciji, na primer, so na radijskih valovih uvedli
program Radio Klassik. Namenjen je ljudem, ki jim je klasika pretezka,
popularna glasba pa prehrupna. Tu je sliSati najznamenitejSe odlomke
iz literature Zeleznega repertoarja in filmske glasbe, ki bozajo duso in

95



srce. Toda, pozor! Za tiste, ki jim je tudi takSna glasba prezahtevna,
je odli¢no poskrbljeno: milozvocne skladbice, napisane prav za ta ra-
dio (verjetno lukrativen biznis za srec¢ne avtorje), recimo za harfo, kla-
vir, tudi orkester ali kitaro in so nekak$na klasi¢na ezoterika, glasba za
sprostitev, ki jo lahko poslusas ob kosilu, likanju, branju ¢asopisov, ki te
ne obremenjuje in ne zahteva od tebe nicesar. Program pa se imenuje
Radio Klassik, torej radio klasi¢ne glasbe. Vsakih deset minut poskrbijo
za kontrast zelo hrupne reklame. Ali ti gre ob tem na bruhanje ali pa
otopi tudi zadnja Zelja po aktivnem dojemanju kakrsnih koli intelektu-
alnih in duhovnih vsebin.

Kdor ima usesa, (naj) ne slisi

Parafrazo zahteve Jezusa iz Nazareta je med drugim mogoce razu-
meti tudi Cisto konkretno in dobesedno. V restavracijah, javnih pro-
storih, lokalih in klubih, povsod je glasba — ponekod manj, drugod
bolj nasilna, ponekod manj, drugod bolj moteca. Tako jo dozZivljam
kot akusticno onesnazenje, ki je motnja, ¢esar ne Zelim slisati. Veci-
ne ljudi, kot kaZe, nasilna akusti¢na kulisa v medsebojni komunikaci-
ji ne moti, ¢eprav morajo vcasih kricati, da se lahko sporazumevajo.
Tega so navajeni, saj gre za povsem obicajen ambientalni fenomen.
A kar je neizpodbitno, glasbena kulisa ni namenjena poslusanju ali
natancneje — zavestnemu dojemanju — z drugimi besedami: obisko-
valec javnih prostorov akusticnega onesnaZenja naj ne bi niti zaznal.
Meni se to Se ni posrecilo. Ker imam usSesa. In ker jih ne morem iz-
kljuditi, tu velja torej dodati: kdor ima usesa, ne more vec poslusati!

Ob prejemu Zupanciceve nagrade 2012 sem zapisal:
Zelo

Se zdaj vidim pred oémi, $e vedno ob&utim preteco groinjo tiste-
ga ostrega Cebeljega Zela, ki se bo ravnokar zarilo v trdo ¢elo ... Prava
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sreCa, da odresujoca empatija do resnicoljubja in prizanesljivost do ne-
popolnosti ¢loveske narave prepreci neizogibno katastrofo. Kot otrok
sem vedel, da bi v primeru usodne eskalacije uboga Zivalica poginila ...
Vznemirjala me je Se ena podrobnost: nikakor nisem mogel razumeti,
kako se bo drobna ost zarila v tako trdo ¢elo, saj se bo prej zlomila ... V
otrosko duso se mi je nepozabno zarinila predvsem ta trdota ...

In te je danes veliko. Na vsakem koraku jo srecas, velikokrat, najvec-
krat stvari med ljudmi ne stecejo zaradi nje, obticijo, nekje v neobsto-
jecem.

Kaj je kultura danes? Kaj je umetnost danes? Bodica? Zelo? Slastna
ostrina humanega duha, razklenjajocih spoznanj in univerzalnih razo-
detij?

V neprevidnosti zavezujo¢e, samoumevne gorecnosti lomi svojo
ostrino ob trdo ¢elo druzbe, dan za dnem ... Kaj jo varuje pred usodnim
vbodom v neprebojnost? Resnicoljubje? Kje pa je? Kaj je resnica v labi-
rintu virtualnega sveta? Kaj so vrednote v areni uporabno-meta-mate-
rialisticnega hiper-egocentristi¢nega superkonzumnega uma? Prikrita
past postopnega raz€lovecenja je v svojem grave tempu tako nevidna,
v svojem zunanjem blis¢u pa popolnoma cool ...

Ciciban in ¢ebela, kaksen bi bil vajin dialog danes?

Umetnost pa se bo rojevala naprej, rasla in zabijala in lomila bo svo-
ja bridka Zela v neprebojno trdoto cela druzbe, brezkompromisno, do
zadnjega drobca razcefrane bodice krvavecega zadka ...

Miske in peresa — nekaj misli na temo programa Ars

Ko premisljujem o slovenski kulturi ali o programu Ars, me spreleti
obcutek, da prevladuje v nasi sredini antagonizem dveh pogledov na
slovensko umetnost in Se zlasti na slovensko glasbo. Prvi je: vse, kar je
slovensko, je dobro. Drugi je: vse, kar je slovensko, je zanic. Oba pogle-
da izvirata iz emocionalnega subjektivizma, in ne iz znanstvenega me-
todolosko-objektivisticnega razmisleka. Naj razjasnim, kako se diho-
tomija obeh vidikov manifestira na programu Ars: princip programske
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politike stanovskega Drustva slovenskih skladateljev Zeli biti v prvi vrsti
demokraticen: vsak aktivni ¢lan naj bi imel enake moznosti, posamezni
¢lan naj ne bi imel prevec ali premalo izvedenih, izdanih, objavljenih
del. Kriterij je torej »enakost«, kar je za organizacijo, kot je stanovsko
drustvo, eksistencialnega pomena. Kriterij stanovskega drustva torej v
prvi vrsti ni kvaliteta.

Ko spremljam program, namenjen slovenski glasbi na programu Ars,
pridem do podobnega sklepa: tudi tu je kriterij izvajanih del prej prin-
cip enakosti kakor princip kvalitete. Se ve¢, prevladuje princip konven-
cionalnosti, obicajnosti, »poslusljivosti«, zelo redko pa princip inovativ-
nosti, nenavadnosti in ustvarjalnega poguma. Kvalitativno razlikovanje
je potisnjeno v ozadje, in tako se izpostavi prvi pogled na slovensko
glasbo: vse, kar je slovensko, je dobro. Vendar je dobro predvsem za
pozne nocne in zgodnje jutranje ure, ko pravic¢ni, dobronamerni, kultu-
reZeljni Slovenci in Slovenke v svojih toplih gnezdih mirno spe.

Za dnevno shemo programa Ars je vendarle ve¢inoma bolj primer-
na glasba svetovne literature Zeleznega repertoarja. V kontekstu raz-

Kljub temu ostaja program Ars »poslednja Bastilja« pretezno kultur-
no-umetnisko-izobrazevalno motiviranih intelektualno-duhovnih vse-
bin. Z nekoliko ve¢ podpore drzavnih instanc (namesto z vedno manj)
bi lahko program Ars SirSe, pomembnejse, bolj osrednje izpolnjeval ve-
licastno poslanstvo ohranjanja, brusenja in prerojevanja duhovnih vre-
dnot, kar Ze zdaj uspeva posamicnim izjemnim oddajam, katerih izvirni
avtorski entuziazem se nemalokrat rojeva izpod misk in peres mladih
redaktorjev in podhranjenega zunanjega strokovnega sodelavstva.

Biti muzikus, skladatelj, ustvarjati glasbo, igrati glasbo, vse to je
zame samoumevno, vredno, nujno in izpolnjujoce. Akademik Uro$ Krek
se je ob podelitvi PreSernove nagrade za Zivljenjsko delo izrazil glede
komponiranja, da je to aristokratsko opravilo. Toda ko sem bil Se Stu-
dent in ko me je nemalokrat kdo vprasal, kaj Studiram, in sem mu po-
vedal, se je obicajno zacudil: kaj se da kompozicijo studirati? Danes se
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sprasujem, ne nazadnje kot profesor kompozicije na ljubljanski Akade-
miji za glasbo: ali se da (pri nas, seveda) kompozicijo Se resno Studirati?
Kompozicijo lahko namrec student oz. Studentka vpiSe na dva nacina:
izbere lahko umetnisko smer ali pedagosko smer. Praviloma izberejo
vsi pedagosko smer, ker so potem zaposljivi. Kdor izbere umetnisko
smer, v danasnjih druzbenih razmerah ni zaposljiv. Umetnost torej ni
zaposljivallll Obe smeri sta na diplomski stopnji enaki, na magistrski
pa ne. Glavni predmet, kompozicija, prinese Studentu umetniske smeri
magistrskega Studija 30 kreditnih tock, pedagoske smeri pa samo 9. To
pa pomeni, da je program slednje natrpan s pedagoskimi predmeti in
Studentje so tako zaposleni in obremenjeni, da ne morejo redno obi-
skovati pouka kompozicije, se redno posvecati komponiranju, in tako
opazno nazadujejo.

Vprasanje, ki se zastavi, je, kaj to dolgoroc¢no pomeni za glasbeno
ustvarjalnost pri nas. Namesto da bi se standardi izobraZevanja pribli-
Zevali evropskim, se od njih oddaljujejo. Tako postaja nuja po izpopol-
njevanju v tujini vse vecja.

Nekaj (i)zbranih misli na temo sodobna umetnost v odnosu do pro-
blemov okolja in podnebnih sprememb

Citiram svoj prispevek za javno razpravo v Evropskem klubu 4. fe-
bruarja 2010 v Ljubljani.

Umetnost v druzbi

Preden lahko govorimo o vplivu sodobne umetnosti na druzbeno-
politicna dogajanja in na globalne civilizacijske probleme, se moramo
vprasati, kakSna je sploh njena vloga v druzbi.

Smo pred kulturnim praznikom, dnem, pred katerim se podeljujejo
Presernove nagrade slovenskim umetnikom. KakSen bo letosnji scena-
rij dogodka, ne vem. Dosedanji scenariji vsekakor zbujajo obcutek, kot
da se slovenska druzba sramuje svoje aktualne umetnosti. Podeljeva-
nje priznanj je razumeti bolj kot alibi za humano civiliziranost oblasti,
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ki naj bi spostovala in gojila duhovno-intelektualno druzbeno nadgra-
dnjo. Druzba ne bi bila hinavska, ko bi na dan nagrajevanja prisluhni-
la svojim izvoljencem, njihovi besedi, glasbi, se posvetila njihovi sliki,
skulpturi.

Navadno pa smo pri¢a ambientalno naravnanim konceptom, kjer
naj bi bilo za vsakogar nekaj, da le ne bi bil kdo prizadet, uzaljen ali
zgrozen, saj je sodobna umetnost nerazumljiva, nedostopna, nekomu-
nikativna, celo Zaljiva in za predstavitev v okviru praznika kulture pre-
zahtevna in neprimerna. ZgroZen, uzaljen in prizadet pa je potem prav
tisti del populacije, ki se hrani s kulturo in umetnostjo, ki jo ceni in spo-
Stuje, kajti vec kot ocitno je, na kako diletantski nacin se javnost, druz-
ba in konc¢no drzava, poklonijo in oddolzijo kulturi na kulturni praznik.

Druzba je utiSala glasnike neprijetnih resnic. Ne tako, da bi jih pre-
povedala, ampak tako, da jih sploh ne opazi. Ta drobna marginalija ne
ogroza nikogar, prakticno ne obstaja v zavesti druzbe, zatorej tudi ni
druzbeno relevantna. Tudi letoSnji odmevni govor Vinka Mdderndor-
ferja verjetno oblastem ne bo prisel do Zivega.

Rezervati umetnosti danasnjega casa

Seveda je komercialni vidik, denimo v slikarstvu, z zbirateljstvom in
globalnim trgovanjem z umetninami, poglaviten za ekskluzivno izbra-
no umetnost, ki se tako poraja v zavesti prestiznih druzbenih slojev.
Vendar se sodobna umetnost, ki reflektira aktualni ¢as, zlasti glasba,
ki je v semanticnem smislu manj komunikativna, saj je njena moc v
sublimnem, potiska vse bolj na rob druzbene relevantnosti, v “rezerva-
te”. Ekskluzivnost festivalov za sodobno glasbo v Evropi ima dvorezen
znacaj. Glasba se tam poraja in manifestira v sokovih lastnih danosti
in zakonitosti, katere refleksija je prvobitna, vendar njena sporocila
ostajajo znotraj ovojnice rezervata, dale¢ od dometa SirSega druzbe-
nega zanimanja. Nekdaj pogosto rabljena zveza »slonokosceni stolp«
izraza hermeti¢no nedostopnost, a spostovanje do te »vzvisene vsebi-
ne«. Danasnja realnost potiska umetnost na rob, jo marginalizira kot
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nekaj nepotrebnega, nekaj manjvrednega. Tako kot so belci v Ameriki
avtohtone prebivalce, Indijance, stisnili v rezervate, jim odvzeli zemljo
in druzbeno relevantnost, tako je danes sodobna umetnost potisnjena
na rob. Sodobna glasba, denimo, je nemalokrat ozmerjana, ker ni lepa,
ker ob njej ¢lovek ne zapade v ekstazo estetskega uZivanja popolnosti.
Namesto tega ga sooca z nepopolnostjo, umazanijo tega sveta, torej z
realnostjo. In realnost je zastrasujoca, onesnazena, tako fizicna, mate-
rialna, kot ¢loveska, dusevna ali duhovna, tako akusti¢na kot vizualna.
Naj tu samo omenim strategije manipuliranja potrosniske diktature z
javnim mnenjem.

Delitev na dobro in zlo

je usodna. Zakaj? Zlasti zaradi definicije, ki nikoli ni in ne more biti na
ravni absolutnega. Pojma se nanasata slej ko prej na izhodisce: dobro
je koristno, zlo je Skodljivo. Definicija, ki bi bila dopolnjena z visjim ko-
licnikom objektivnosti in bi se glasila: dobro je, kar je koristno in ne
Skoduje nikomur drugemu, ali kar univerzalisti¢no — kar ne skoduje ni-
¢emur, taksna definicija v praksi ni v rabi. Kar je za nekoga koristno, je
torej za drugega Skodljivo. Kar je v interesu ene druzbe ali drzave, je
koristno zanjo, a Skodljivo za neko drugo druzbo oz. drzavo. Konflikt je
neizbeZen.

Umetnost pogosto opozarja na problematic¢nost koristnosti. Ume-
tnost estetizira, hlepi po resnici, odpira pot v transcendentalnost in
ne iSCe koristi zase. Musi¢eve gomile shiranih trupel internirancev v
Dachauu ne is¢ejo koristi. Dokumentirajo resnico in srhljivo cudovito
dokazujejo, da je v vsaki, Se tako strahotni situaciji ¢loveske izku$nje
mogoce najti estetske vrednote, ki so prav spri¢o grozovitih okolis¢in
naravnost veli¢astno nedotakljive. DoZivimo jih samo na najglobljem

.....

Apokalipticnost
Z vidika kozmiénega reda je seveda povsem vseeno, ali bo ¢lovek
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unicil samega sebe in pogoje za Zivljenje na planetu. Le ¢lovek je tisti, ki
ga to skrbi. KakSen paradoks. Kitajska je kot tempirana ekoloska bom-
ba, ki ho¢e nadoknaditi zamujeno, ponoviti pot, ki sta jo presli Evropa
in Amerika. Kapitalizem je podivjal in nima ve¢ protiuteZi. Kapital se
kopici v nedosegljivih visavah, spodaj, v obtoku ga je vedno manj, s
¢imer se veca prepad med bogato pescico in obuboZano maso ljudi.
Kdor ima, bo imel Se vec, kdor nima, bo imel Se manj. Ta svetopisem-
ska izjava postaja neizbeZna resnica. Zdi se, da ni mehanizma, ki bi ta
proces ustavil. Obeta se nam bodocnost populacije, ki se stara. Mladi,
ki bodo v manjsini, bodo morali prezivljati stare ljudi. Socialne razmere
se bodo drasti¢no zaostrile. No, ¢e nam Ze pred tem ne bo sodila eko-
loska katastrofa. Ekoloska zavest se prebuja, a prepocasi, da bi ¢lovek
korenito spremenil koncept svojega bivanja, s ¢imer bi lahko upocasnil
proces unicenja. Uni¢evalno kréenje deZevnih gozdov, iztrebljanje Zi-
valskih vrst, masovno onesnazevanje se nadaljujejo, in to pospeseno.
Ljudje smo res kot zabe, kot pravi Al Gore. Se vedno je nebo modro,
trava zelena, dihamo svez zrak, ko gremo v planine. Ni Se tistega kon-
kretnega, usodnega draZljaja, ki bi nas zbudil iz sanj, zaradi katerega bi,
kot Zaba iz vrele vode, skocili na plano. Prepozno za kakrsSno koli akcijo
pa bo veliko prej, kot bo napocil dan usodnega drazljaja.

Da odgovornost prelagamo na prihodnje rodove, je evidentno. Kdo
Se ni pomislil, vsaj od posameznikov moje ali starejSe generacije, ez
30, 50 let, no, saj takrat me vec ne bo. TakSno razmisljanje je spor-
no in neeticno. Vendar pomeni skrb za prihodnost veliko frustracijo,
Ce je posledica posameznikovega uvidenja in s tem refleksije stanja, v
kakrSnem smo. Kdo sem namrec¢ jaz proti nekemu naftnemu mogot-
cu? Proti loZzam neotipljivih vladarjev kapitala, ki jim nobena politika ni
kos? In ¢e sem o tem kot Ze tolikokrat prej premisljeval leta 2010, kaj
se dogaja danes?

Svet je dobesedno podivjal! Humanizma ni ve¢. Povsod so vojne.
Vec kot prevec dokazov je, da se Clovek ni sposoben nicesar nauciti iz
zgodovine.
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Kaj lahko stori umetnost?

Umetnost neprestano krici krik vpijocega v puscavi.

Zase lahko re¢em, da me je apokalipticna slutnja preganjala Zze v
osnovni Soli. Takrat sem bil preprican, da bo vsaj ¢ez 10 let tretja sve-
tovna vojna. K sre¢i se to $e ni zgodilo. Cloveska fantazija pa¢ deluje
hitreje, kot se premika svet.

Moja prva orkestralna skladba, ki sem jo prinesel na sprejemne izpi-
te za kompozicijo na Ljubljanski Akademiji za glasbo leta 1977, ki ni bila
nikoli in tudi nikoli ne bo izvedena, ima naslov: Apokalipsa ¢lovestva.

Leta 1988 sem napisal orkestralno skladbo Dih ranjenega ¢asa. Ta
je bila izvajana veckrat, pospremil pa sem jo s komentarjem, v katerem
je zapisano tudi tole: »Ranjenost Casa se kaze tudi skozi spoznanje, da
krivice tega sveta nikoli ne bodo poravnane, samo pozabljene bodo,
da je vodilo nase civilizacije princip moci in z njo legalizacija uporabe
uteleSenje, kar pomeni posredno in neposredno ubijanje duhovnih
vrednot, eticne obcutljivosti in vsakrSnega smisla za teznjo k resnici.«

Novembra leta 2009 sem imel priloZnost predstaviti kar nekaj svojih
komornih del na mednarodnem festivalu za sodobno glasbo v nem-
Skem Weingartnu pri Bodenskem jezeru. Krstno je bila izvedena tudi
skladba za klavir in rekvizite z naslovom NezZno ¢ez strune, ki tematizira
akusti¢no onesnazenje sveta. V komentarju je med drugim zapisano:
»V razli€nih glasbenih Zanrih je veliko akusti¢ne umazanije.« Le redko
kdaj koga to skrbi. Veliko potujem z vlakom. Pogosto so napovedi po
zvocnikih tako glasne in po vrhu Se hrescijo, da gre preko meje bole-
¢ine. Zdi se, da to nikogar ne moti. Ali pa v kinematografskih palacah,
seveda ne hrescece, nasprotno, v najboljsi digitalni tehniki, ampak tako
agresivno (zlasti reklame pred zacetkom filma), da boli. In spet so ljudje
le navduseni. Na stevilnih javnih krajih se stalno producira agresivna
akusti¢na umazanija. Na primer — sprejem Dedka Mraza za otroke v
halah veleblagovnic. Ozvocenje je tako glasno, da mimoidocega kar
odnese, otroci se pa gnetejo okoli Dedka Mraza. Hrup, ki gre ¢ez mejo
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bolecine, ni redkost niti v teatrih. Brzkone priuceni tonski mojstri, ki pa
ti hitro zabrusijo: kaj, da je preglasno? Pojma nimas! Ves, kako je Sele
v Londonu? Kakovost se skratka razume kot jakost zvoka. Kdo je potem
Se sposoben resni¢no poslusati? Kdo Se lahko zazna pretanjena aku-
sticna sporocila umetniskega glasbenega dela? Ne, tu gre samo 3e za
adrenalin. V radosti in zmagoslavju se ljudske mase predajajo ucinko-
viti manipulaciji sodobnih zemeljskih bogov. Ce kdo Zeli drugace, dru-
gam, se mora opravicevati, kot ovca, ki bi $la raje v nasprotno smer kot
vse ostale, upodobljene na grafiki Francoisa de Kresza.

In zdaj sledi glasbeni del danasnjega dogodka.
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Slisali boste dve skladbi:
Balg-kann za akordeon solo in Monolog padlega angela za polkla-
rinet.

Polklarinet nastane, ce pritrdimo ustnik klarineta neposredno na
spodnjo polovico instrumenta.

Iznajdba, ki sem jo prvi¢ uporabil leta 1986 v triu Tongen, ima nasle-
dnje karakteristike:

1) Limitiran tonski nabor, ki obsega nenavadne, netemperirane in-
tervalne strukture. Regularna uporaba prijemov je omejena zgolj na
desno roko.

2) Leva roka je prosta, torej lahko zavzame vlogo dusilca (sordine).
Z zapiranjem in odpiranjem odmevnika pa se spreminja tudi tonska vi-
Sina (glissando ter »lom« v delne tone — alikvote).

3) Polklarinet se lahko uporablja tudi brez ustnika, in sicer na dva
nacina: kot trobilo (napete ustnice vzburijo ton) ali kot filter tona, ki ga
izvajalec poje v akusti¢no cev. Zelo ucinkovito je interaktivno kombini-
ranje obeh tehnik.
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Monolog padlega angela je nastal kot improvizacija za polklarinet
konec leta 2006. Potem sem ga velikokrat izvajal, doma in v tujini, ves
Cas se je spreminjal in dopolnjeval, dokler ni dobil neke stalne forme in
leta 2013 sem skladbo zapisal. Nekaj strani partiture je bilo tudi proji-
ciranih na platnu. Zapisal sem jo zato, da jo lahko tudi kdo drug izvaja,
in doslej so se Ze Stirje opogumili. Zakaj pravim opogumili? Zato ker je
tehnika igranja povsem nova in specifi¢na, vsak, ki se skladbe loti, se
mora te tehnike najprej priuditi. lzvedba zahteva tudi doloc¢ene psiho-
fizicne predpostavke, zato je jasno, da kljub natanénemu branju lahko
skladba zveni v interpretaciji razli¢nih ljudi samo zelo razli¢no. Tako se
Monolog tudi v zapisani obliki navezuje na svoje improvizacijsko izho-
dis¢e. Monolog je bil prvi¢ in tudi mnogokrat potem izveden v nepo-
sredni povezavi z Dialogom o zraku Vinka Globokarja in je Vinku tudi
posvecen. Tokrat pa bo izveden v povezavi s skladbo Balg-kann.

“Monorog des gefallenen Engels

Balg-kann je nastal po narocilu akordeonista Denisa Patkovi¢a. V
nemskem Calwu rojeni glasbenik, ¢igar predniki izhajajo iz nekdanje
Jugoslavije, si je zamislil nenavaden projekt: Stirje komponisti naj bi za
solisti¢ni koncert (predvsem pa tudi za zakljucni izpit na Sibelius Acade-
my v Helsinkih) napisali skladbe, ki se (na kakrSen koli nacin) nanasajo
na ljudski melos geografskega podrocja, od koder izvirajo njegove ko-
renine, to je Balkan.
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Potem, ko mi je po elektronski posti posredoval nekaj linkov balkan-
skih harmonikarjev, sem narocilo sprejel, saj me je prevzela magi¢nost
povsem specifi€ne virtuoznosti mojstrov prekipevajo¢e ornamentike.
Naslov skladbe je besedna igra: Balg (po nemsko meh) in kann (po
nemsko lahko ali pa: je zmoZen). Prvotni naslov je bil Balg-kan, ki aludi-
ra povezavo na relaciji meh in Balkan, akordeonistu Nejcu Grmu pa se
zahvaljujem za domislico, ki besedno igro privede do kraja — Balg-kann,
kontekstualno torej: Meh zmore (recimo, tudi to skladbo). Mlademu
virtuozu Nejcu Grmu gre tudi iskrena zahvala za aktivno sodelovanje
pri koreniti reviziji partiture.

V skladbi Balg-kann nisem Zelel oponasati ali citirati balkanskih vir-
tuozov, pac pa sem skusal specifiko, gestus omenjene glasbe, kot so
tehnika izvajanja trilerjev in predlozkov, bliskovitih melodi¢nih fraz in
neulovljivost asimetricnih ritmicnih in metricnih vzorcey, vnesti v reto-
riko sodobnega kompozicijskega stavka.

Z velikim veseljem zdaj vabim akordeonista Nejca Grma, da pride na
oder in zasede svoj poloZaj.

Hvala lepa!

107



Razred za medicinske vede

GREGOR SERSA
BIOMEDICINSKE APLIKACIJE ELEKTROPORACIJE:
ELEKTROKEMOTERAPIJA IN GENSKI
ELEKTROPRENOS

(Dvorana SAZU, 17. marca 2016)

Povzetek

Uporaba elektroporacije je razsirjena v industriji in biomedicini. Na po-
drocju medicine elektroporacijo uporabljamo kot dostavni sistem za
citostatike in tudi nukleinske kisline (DNA in RNA) v celice. Elektricni
pulzi pri elektrokemoterapiji omogocijo privzem citostatikov, kot sta
cisplatin in bleomicin v tumorske celice. Uporaba elektrokemoterapi-
je za zdravljenje koznih in podkoznih tumorjev ter metastaz se je do
danes razsirila po vsej Evropi. lzvedba elektrokemoterapije je opisana
v smernicah NICE, poleg tega je terapija postala standardna ablativ-
na tehnika za zdravljenje raka. Tehnoloski razvoj je omogocil uporabo
elektrokemoterapije za zdravljenje globokoleZecih tumorjev, kot so
mehkotkivni tumaoriji ali tumorji jeter. Glede na rezultate klini¢nih Studij
je elektrokemoterapija ucinkovita za zdravljenje fibrosarkomoy, jetrnih
metastaz kolorektalnega karcinoma in jetrnoceli¢nega raka. Je lokalna
terapija, ki uspesno izzove lokalni imunski odziv. Opisan pojav po elek-
trokemoterapiji, vakcinacijo in situ, lahko izkoristimo pri kombiniranih
terapijah. Pri teh elektrokemoterapijo kombiniramo z zaviralci imun-
skih kontrolnih tock ali pa z imunoterapijami, ki spodbujajo imunski
odziv (i. e. genski elektroprenos plazmidov z zapisom za imunostimula-
torne proteine). Predpostavljamo, da genski elektroprenos plazmida z
zapisom za interlevkin-12 lahko spremeni lokalno ucinkovito terapijo,
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kot je elektrokemoterapija, v sistemsko. Slednje je predmet nasega raz-
iskovanja, katerega glavni cilj je prenos predklini¢nega znanja v klini¢no
prakso.

Klju€éne besede: elektroporacija, genski elektroprenos, interlevkin-12

Pomen uporabe ablativnih tehnik zdravljenja v klini¢ni praksi
Lokalne ablativne tehnike so nepogresljiv nacin zdravljenja raka. Med
najbolj uveljavljene terapevtske pristope uvrs¢éamo radiofrekvenc¢no in
mikrovalovno ablacijo, krioterapijo in transarterijsko kemoembolizaci-
jo. Vecina od omenjenih termalno-ablacijskih terapij je v smernicah za
paliativno zdravljenje napredovanega raka ali za zdravljenje tumorjev
jeter in ledvic (Bailey in sod., 2019, Meloni in sod., 2017, Ismail in sod.,
2018, Vogl in Gruber-Rouh, 2019). Tudi radioterapija sodi med lokalne
ablativne nacine zdravljenja (Wang in Haffty, 2018).

V luci danasnjih trendov v onkologiji je bil ponovno prepoznan po-
tencial ablativnih tehnik zdravljenja v kombinaciji z modernimi pristopi
imunoterapije (Takaki in sod., 2017, Mazmishvili in sod., 2018, Wang
in Haffty 2018). Nove oblike imunoterapije ciljajo imunsko blokado,
ki nastane med rastjo tumorja. Natanc¢neje, tumorske celice razvijejo
mehanizme, s pomocjo katerih se skrijejo imunskemu sistemu. Eden
od nacinov pobega tumorskih celic je tudi izrazanje imunosupresivnih
ligandov in/ali receptorjev, ki imunskim celicam onemogocajo odstra-
njevanje tumorskih celic. Med uspesnejSe imunoterapije spadajo zavi-
ralci imunskih kontrolnih to¢k CTLA-4 in PD-1 ali PDL-1 (Ishidain sod.,
1992, Leach in sod., 1996, Freeman in sod., 2000), s katerimi pozdravi-
mo okoli 40 % bolnikov (Wei in sod., 2018, Darvin in sod., 2018).

Kombiniranje zaviralcev imunskih kontrolnih tock z lokalnimi abla-
tivnimi terapijami lahko poveca terapevtsko ucinkovitost (Calvet in Mir,
2016, Yan in sod., 2018). Lokalna ablativna terapija povzroca imunoge-
no celicno smrt (Galluzzi in sod., 2016), ki spodbudi imunski odziv, ki
ga lahko z zaviralci imunskih kontrolnih tock potenciramo, da delujeta
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sinergisticno (Dorrie, 2017). Predmet mnogih Studij je danes iskanje
optimalne kombinacije, s katero bi premaknili mejo paliativhega zdra-
vljenja na racun vecje uspesnosti kurativnega zdravljenja (McKenzie in
sod., 2016) (Slika 1).

KURATIVNO KROMICHO/PALIATIVNG
ZDRAVLJEMJE ZORAVLIEMNIE

Slika 1: Premikanje meje med kurativnim in kroniénim/paliativnim zdravljenjem.
Cilj: Vec bolnikov z metastatsko boleznijo zdraviti z lokalnimi terapijami.

Eden od ablativnih nacinov zdravljenja je tudi elektrokemoterapija
(Yarmush in sod., 2014). Pri elektrokemoterapiji elektroporacija sluZi
kot dostavni sistem za citostatike, kot sta cisplatin in bleomicin. Pomen
elektrokemoterapije raste, saj je bilo dokazano, da je njena ucinkovi-
tost primerljiva drugim ablativnim nacinom zdravljenja (Spratt in sod.,
2014). Ucinkovita je na najrazlicnejsih vrstah tumorjev, koznih, muko-
znih in globokolezecih tumorjih. DeleZ popolnih odgovorov po elektro-
kemoterapiji je, odvisno od vrste tumorja, od 60 do 90 % (Sersa in sod.,
2008b).

Elektrokemoterapija se hitro Siri in se danes izvaja v ve¢ kot 140
onkoloskih centrih po Evropi (Miklavci¢ in sod., 2014, Calvet in Mir.,
2016). Dobro uveljavljena je zaradi poznanega mehanizma delova-
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nja, vkljuéno s povzrocanjem imunogene celicne smrti (Calvet in sod.,
2014, Ursic in sod., 2018).

Kaj je elektrokemoterapija in kako deluje?

Elektrokemoterapija kombinira uporabo citostatikov, kot sta cisplatin
in bleomicin, in elektroporacijo tkiv. Elektroporacija pri tem pomeni
dovajanje elektri¢nih pulzov na podrocje tumorja. Elektri¢no polje pov-
zroCi destabilizacijo plazmaleme in nastanek poram podobnih struktur,
ki omogocijo privzem citostatikov v celice. Potenciacija v privzemu po
elektroporaciji je najvecja s citostatiki, ki drugace slabo ali pa sploh ne
prehajajo v celice (Sersa in sod., 2008b, Yarmush in sod., 2014) (Slika
2). Najbolje sta raziskani elektrokemoterapija s cisplatinom in elektro-
kemoterapija z bleomicinom. Citotoksicnost bleomicina je po elektro-
poraciji povecana za 1000-krat, cisplatina pa 50-70-krat. Citostatike je
pri elektrokemoterapiji mozZno injicirati intratumorsko ali intravensko.
V obeh primerih so za elektrokemoterapijo zadostne mnogo nizje doze
citostatikov kot pri kemoterapiji. Z nizkimi dozami pri elektrokemotera-
piji pa ne prihaja do sistemskih stranskih ucinkov (Gehl in sod., 2018).
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Slika 2: Biomedicinska uporaba elektroporacije. Elektroporacija: dostavni sistem
za citostatike in nukleinske kisline (DNA ali RNA). Elektrokemoterapija: dostava
citostatikov. Genski elektroprenos: dostava plazmidne DNA ali drugih molekul DNA
in RNA.
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Poleg povisane dostave citostatikov v celice z elektrokemoterapijo
dosezemo Se nekatere druge ucinke. Kot prvi so tu Zilni ucinki, ki jih
povzroCata tako elektrokemoterapija kot tudi elektroporacija sama.
Elektroporacija povzroci vazokonstrikcijo, ki zadrZi citostatik v tumorju
oziroma podaljsa izplavljanje iz tumorja. Poleg tega omogoci difuzijo
citostatikov v endotelne celice, kar povzroca njihovo smrt in posledic¢-
no razdor tumorskega Zilja (Sersa in sod., 2002, Sersa in sod., 2008a).
Opisan pojav je izrednega pomena, saj ob uporabi igelnih elektrod pre-
precuje krvavitve v tumorju. Prav zato se elektrokemoterapijo lahko
uporabi za zdravljenje krvavecih tumorjev in v dobro oziljenih tkivih,
kot so, na primer, jetra (Jarm in sod., 2010, Zmuc in sod., 2019).

Drugi, a zato ne manj pomemben, je vpliv elektrokemoterapije na
imunski odziv. Dokazano je bilo, da elektrokemoterapija s cisplatinom
ali bleomicinom povzroc¢a imunogeno celicno smrt (Calvet in sod.,
2014, Ursicin sod., 2018). Imunogena celicna smrt je signal za aktivaci-
jo imunskega sistema, ki pomaga odstraniti tudi tiste preostale celice,
ki jih elektrokemoterapija ni dosegla. Imunski odgovor je nepogresljiv
za doseganje popolnih odgovorov po elektrokemoterapiji (Sersa in
sod., 1996, Sersa in sod., 1997). Pojav vakcinacije in situ lahko izzove-
mo s pristopi oziroma zdravili, ki vplivajo na imunski odziv organizma
(Sersa in sod., 2015, Calvet in Mir, 2016).

Kaksne so moznosti uporabe v klini¢ni praksi?
Z elektrokemoterapijo se zdravi predvsem koZne tumorje, primarne in
recidivantne tumorje ter metastaze. Uporaba tehnologije, generatorja
elektri¢nih pulzov in pripadajocih elektrod, je bila odobrena za klini¢no
uporabo po celi Evropi. Danes se elektrokemoterapija izvaja v vec kot
140 onkoloskih centrih (Miklavcic¢ in sod., 2014, Calvet in Mir, 2016).
Zdravljenje z elektrokemoterapijo je bilo na zacetku namenjeno
za paliativno zdravljenje metastaz melanoma. Kasneje je objava stan-
dardiziranega protokola za elektrokemoterapijo omogocila izvedbo
elektrokemoterapije tudi na tumorjih, kot so recidivi tumorjev dojke,
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Kaposijev sarkom in tumorji glave in vratu, kot sta bazalnoceli¢ni karci-
nom in ploscatoceli¢ni karcinom (Mir in sod., 2006, Gehl in sod., 2018).
Zdravljenje slednjega je zelo uspesno, v 100 % vodi do popolnih od-
govorov. Pri drugih vrstah tumorjev je odgovorilo 50-80 % tumorjev
(Bertino in sod., 2016).

Elektrokemoterapija je danes v smernicah zdravljenja raka mnogih
evropskih drzav. Najpomembneje je, da je v smernicah NICE, v kate-
rih je indicirana tudi za zdravljenje primarnega bazalnocelicnega kar-
cinoma (https://www.nice.org.uk). Pomembna institucija, ki povezuje
vsa zdravstvena sredisca, ki izvajajo elektrokemoterapijo, je zdruzenje
InspECT. Sodelujoci centri zbirajo podatke o bolnikih, zdravljenih z ele-
ktrokemoterapijo, in skupaj v multicentri¢nih publikacijh porocajo o
rezultatih zdravljanja za dolocene vrste tumorjev (Campana in sod.,
2016, Kunte in sod., 2017, Rotunno in sod., 2018, Matthiessen in sod.,
2018, Campana in sod., 2019).

Najvecji napredek na podrocju je bila lani posodobitev protokola
elektrokemoterapije (Gehl in sod., 2018). Glavni namen nadgradnje je
bil poenostaviti protokol, ki bi bil tudi prijaznejsi izvajalcu. Protokol je
namenjen izvajalcem oziroma usmerjanju zdravnikov, in sicer pri izbiri
bolnikov in izvedbi elektrokemoterapije. Poleg tega protokol predstavi
mozne stranske ucinke in nacine, kako ob pojavu ukrepati. Tako kot
prvi standardni protokol za elektrokemoterapijo tudi nadgrajena verzi-
ja podpira in spodbuja Sirjenje tehnologije.

Vprasanje, ki se pojavi, je, kakSna je ucinkovitost elektrokemotera-
pije v primerjavi z drugimi ablativnimi nacini zdravljenja. Na vprasanje
je odgovorila metaanaliza iz leta 2013, ki dokazuje, da je ucinkovitost
elektrokemoterapije primerljiva z u€inkovitostjo drugih ablativnih naci-
nov zdravljenja koznih tumorjev (Spratt in sod., 2014).

Razvoj tehnologije je omogocil zdravljenje globoko lezecih tumorjev
Tehnoloski razvoj elektrokemoterapije vkljuCuje predvsem razvoj moc-
nejsih generatorjev elektri¢nih pulzov in oblikovanje novih elektrod gle-
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de na mesto aplikacije oziroma tarcno tkivo. Razvoj nove tehnologije je
omogocil uporabo elektrokemoterapije za zdravljenje globoko lezecih
tumorjev. Prvi globoko lezeci tumor, zdravljen z elektrokemoterapijo,
je bil podkoZni melanom. Zdravljenje je potekalo po predhodno pripra-
vljenem planu (Miklavcic in sod., 2010). Naslednji primer je pokazal, da
je z elektrokemoterapijo z dolgoigelnimi elektrodami mogoce zdraviti
tudi jetrne metastaze kolorektalnega karcinoma. Tudi v tem primeru
je zdravljenje potekalo po predhodno pripravljenem planu. In sicer, z
namenom zagotavljanja pokritosti celotnega tumorja z elektri¢nim po-
liem so predhodno modelirali postavitev posamicnih igelnih elektrod
(Edhemovic in sod., 2011). Rezultati omenjene klini¢ne studije faze I/
Il so bili spodbudni, saj je 80 % tumorjev na terapijo odgovorilo. Poleg
tega je pomembno poudariti, da so se tumorji nahajali na lokacijah,
kjer je izvedba zdravljenja teZzavna. Na primer v bliZini velikih jetrnih Zil.
Zdravljenje tumorjev na tezko dostopnih oziroma teZavnih lokacijah je
prednost elektrokemoterapije pred drugimi lokalnimi nacini zdravlje-
nja. Pri elektrokemoterapiji, v primerjavi z radiofrekvenc¢no ablacijo,
odvajanje toplote ob vedjih Zilah ni problemati¢no. Spodbudni rezul-
tati klini¢ne studije faze I/1l so vodili do razsirjene faze Il, v kateri se je
elektrokemoterapija izkazala s primerljivo ucinkovitostjo kot v prvi fazi
(neobjavljeni rezultati).

Elektrokemoterapija se je izkazala kot ucinkovita tudi za zdravljenje
primarnih jetrnih tumorjev jetrnoceli¢nega raka, pri bolnikih z osla-
bljeno jetrno funkcijo, pri katerih kirurgija ni bila indicirana (Djokic in
sod., 2018). Odgovor na terapijo je bil Se boljsi kot v primeru jetrnih
metastaz kolorektalnega karcinoma (Edhemovic in sod., 2014). Z elek-
trokemoterapijo na primarnih jetrnih tumorjih so Djoki¢ in sodelavci
dosegli nad 90 % popolnih odgovorov (Djokic in sod., 2018). Studija se
nadaljuje s klini¢no Studijo faze II.

Med globokoleZece tumorje, na katerih je bila izvedena elektroke-
moterapija, spadajo tudi sarkomi, kostni zasevki in rak trebusne slinav-
ke (Campana in sod., 2019). Ceprav je zdravljenje opisanih tumorjev
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Se v zacetni fazi, so rezultati spodbudni. Razvoj elektrokemoterapije
je sel naprej, danes je izziv predvsem perkutani dostop do tumorja in
izvedba elektrokemoterapije.

Perkutana izvedba terapije bi pomembno prispevala k izboljsavi
elektrokemoterapije na globokolezecih tumorjih. Kot prvi so lani jetr-
ne lezije perkutano elektroporirali Probst in sodelavci (Probst in sod.,
2018). Tudi v Sloveniji smo Ze uspesno izvedli perkutano elektrokemo-
terapijo (neobjavljeni rezultati).

Kaksen je potencial kombiniranja elektrokemoterapije

z imunoterapijo?

Odkritje zaviralcev imunskih kontrolnih tock je utrdilo pomen imuno-
terapije v onkologiji. Zaviralci imunskih kontrolnih tock preprecujejo
imunsko zavoro v tumorju oziroma odpornost na imunske celice, do
katere pride med rastjo tumorjev. Imunske kontrolne tocke ciljamo z
monoklonskimi protitelesi — zaviralci kontrolnih toc¢k imunskega odziva
(lwai in sod., 2017, Wei in sod., 2018). Tarce — receptoriji in ligandi so
CTLA-4, PD-1 in PDL-1 (Ishida in sod., 1992, Leach in sod., 1996, Free-
man in sod., 2000). Imunoterapijo z zaviralci imunskih kontrolnih tock
se danes uporablja za zdravljenje melanoma in drugih vrst tumorjev.
Uspesnost zdravljenja je nad pri¢akovaniji, vendar se na terapijo odzove
le 40 % bolnikov. Bolniki, ki se na terapijo odzovejo, imajo dolgotrajne
remisije (Darvin in sod., 2018).

Da bi povecali delez popolnih odgovorov, so zaceli zaviralce imun-
skih kontrolnih toc¢k kombinirati z drugimi standardnimi nacini zdra-
vljenja, med katere spada tudi elektrokemoterapija (Queirolo in sod.,
2014, Brizio in sod., 2015, Calvet in Mir, 2016, Heppt in sod., 2016). V
kombinaciji bi elektrokemoterapija prek povzro¢anja imunogene celi¢-
ne smrti delovala kot vakcinacija in situ, kar bi lahko prispevalo k uspe-
Snosti odgovora na terapijo. Lokalno uspesni elektrokemoterapiji bi z
imunoterapijo dodali sistemsko komponento. Kombinirana terapija bi
na ta nacin predvidoma protitumorsko delovala na vse metastaze po
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telesu. Ideja o kombinaciji elektrokemoterapije z imunoterapijami je
bila Ze objavljena (Sersa in sod., 2015, Calvet in Mir, 2016).

Prihodnost

Elektroporacijo lahko uporabimo tudi za gensko terapijo. Z genskim
elektroprenosom lahko v celice vnesemo plazmidno DNA (Slika 2).
Genska terapija, Se posebno z nevirusnimi dostavnimi sistemi, kot je
genski elektroprenos, postaja vedno bolj zanimiva. Poleg tega klinicne
Studije potrjujejo, da je genski elektroprenos izvedljiv in ucinkovit vnos
dednega materiala v celice (Daud in sod., 2008, Spanggaard in sod.,
2013). Daud in sodelavci so s klini¢no Studijo pokazali, da je genski
elektroprenos plazmida z zapisom za interlevkin-12 (IL-12) ucinkovit za
zdravljenje tumorjev (Daud in sod., 2008, Daud in sod., 2014).

i W BT
Raziskave i vitro “ \\Q.‘;-{j.' Tl

T
Slika 3: Translacijske raziskave. Oddelek za eksperimentalno onkologijo izvaja
translacijske raziskave, ki vkljucujejo predklinicne in klinicne raziskave.

Na Oddelku za eksperimentalno onkologijo trenutno pripravljamo
klinicno Studijo. Namen studije je preuciti protitumorski uc¢inek kombi-
nirane terapije, ki vkljuCuje elektrokemoterapijo in genski elektropre-
nos plazmida z zapisom za IL-12 za zdravljenje koznih tumorjev glave in
vratu. Nas glavni cilj pa je prenos rezultatov iz predklini¢nih raziskav v
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kliniko. Prenos bodo olajsali tudi rezultati, ki smo jih pridobili v vete-
rinarski kliniki in potrjujejo, da je opisana oblika kombinirane terapije
izvedljiva, varna in ucinkovita (Cemazar in sod., 2017) (Slika 3).

Sklenemo lahko, da ima biomedicinska uporaba elektroporacije ve-
lik potencial, ki je bil prepoznan in je predmet nasih raziskav.

Viri

Bailey C. W., Sydnor Jr M. K. (2019). Current state of tumor ablation therapies.
Dig Dis Sci, 64(4): 951-958.

Bertino G., Sersa G., De Terlizzi F., in sod. (2016). European research on elec-
trochemotherapy in head and neck cancer (EURECA) project: Results of
the treatment of skin cancer. (2016). 63: 41-52.

Brizio M., Fava P., Astrua C., in sod. (2015). Complete regression of melanoma
skin metastases after electrochemotherapy plus ipilimumab treatment: an
unusual clinical presentation. Eur J Dermatol, 25: 271-272.

Calvet C.Y., Famin D., André F. M., Mir L. M. (2014). Electrochemotherapy with
bleomycin induces hallmarks of immunogenic cell death in murine colon
cancer cells. Oncoimmunology, 3: e28131.

Calvet C. Y., Mir L. M. (2016). The promising alliance of anti-cancer electroche-
motherapy with immunotherapy. Cancer Metastasis Rev, 35(2): 165-77.

Campana L. G., Clover A. J. P, Valpione S., et al. (2016). Recommendations for
improving the quality of reporting clinical electrochemotherapy studies
based on qualitative systematic review. Radiol Oncol, 50(1): 1-13.

Campanal. G., Edhemovicl., Soden D., et al. (2019). Electrochemotherapy —Emerg-
ing applications technical advances, new indications, combined approaches,
and multi-institutional collaboration. Eur J Surg Oncol, 45(2): 92—102.

Cemazar M., Ambrozic Avgustin J., Pavlin D., et al. (2017). Efficacy and safety
of electrochemotherapy combined with peritumoral IL-12 gene electro-
transfer of canine mast cell tumours. Vet Comp Oncol, 15(2): 641-654.

Cemazar M., Jarm T., Sersa G. (2010). Cancer electrogene therapy with inter-
leukin-12. Curr Gene Ther, 10(4): 300-11.

Darvin P, Toor S. M., Sasidharan Nair V., Elkord E. (2018). Immune check-
point inhibitors: recent progress and potential biomarkers. Exp Mol Med,
50(12): 165.

117



Daud A. ., DeConti R. C., Andrews S., et al. (2008). Phase | trial of interleu-
kin-12 plasmid electroporation in patients with metastatic melanoma. J
Clin Oncol, 26(36): 5896—5903.

Djokic M., Cemazar M., Popovic P., et al. (2018). Electrochemotherapy as
treatment option for hepatocellular carcinoma, a prospective pilot study.
Eur J Surg Oncol, 44(5): 651-657.

Dérrie J. (2017) Immune checkpoint blockade can synergize with radiation
therapy, even in tumors resistant to checkpoint monotherapy. EMBO Mol
Med, 9(2): 135-136.

Edhemovic I., Brecelj E., Gasljevic G., et al. (2014). Intraoperative electroche-
motherapy of colorectal liver metastases. J Surg Oncol, 110(3): 320-327.

Edhemovic I., Gadzijev E. M., Brecelj E., et al. (2011). Electrochemotherapy: A
new technological approach in treatment of metastases in the liver. Tech-
nol Cancer Res Treat, 10(5): 475-485.

Esmaeili N., Friebe M. (2019). Electrochemotherapy: A review of current sta-
tus, alternative IGP approaches, and future perspectives. J Healthc Eng,
2019:1-11.

Freeman G. J., Long A. J., Iwai Y., et al. (2000). Engagement of the PD-1 im-
munoinhibitory receptor by a novel B7 family member leads to negative
regulation of lymphocyte activation. J Exp Med, 192(7): 1027-1034.

Galluzzi L., Buqué A., Kepp O., et al. (2016). Immunogenic cell death in cancer
and infectious disease. Nat Rev Immunol, 17(2): 97-111.

Gehl J., Sersa G., Matthiessen L. W., et al. (2018). Updated standard operat-
ing procedures for electrochemotherapy of cutaneous tumours and skin
metastases. Acta Oncol (Madr), 57(7): 874-882.

Heppt M. V., Eigentler T. K., Kahler K. C., et al. (2016). Immune checkpoint
blockade with concurrent electrochemotherapy in advanced melanoma:
a retrospective multicenter analysis. Cancer Immunol Immunother, 65(8):
951-959.

Ishida Y., Agata Y., Shibahara K., Honjo T. (1992). Induced expression of PD-
1, a novel member of the immunoglobulin gene superfamily, upon pro-
grammed cell death. EMBO J, 11: 3887-95.

Ismail M., Nielsen T. K., Lagerveld B., et al. (2018). Renal cryoablation: Mul-
tidisciplinary, collaborative and perspective approach. Cryobiology, 83:
90-94.

118



Iwai Y., Hamanishi J., Chamoto K., Honjo T. (2017). Cancer immunotherapies
targeting the PD-1 signaling pathway. J Biomed Sci, 24(1): 26.

Jarm T., Cemazar M., Miklavcic D., Sersa G. (2010). Antivascular effects of
electrochemotherapy: implications in treatment of bleeding metastases.
Expert Rev Anticancer Ther, 10(5): 729-746.

Kunte C., Letulé V., Gehl J,, et al. (2017). Electrochemotherapy in the treat-
ment of metastatic malignant melanoma: A prospective cohort study by
InspECT. Br J Dermatol, 176(6): 1475-1485.

Leach D. R., Krummel M. F,, Allison J. P. (1996). Enhancement of antitumor
immunity by CTLA-4 blockade. Science, 271: 1734-6.

Mali B., Jarm T., Snoj M., et al. (2013). Antitumor effectiveness of electro-
chemotherapy: A systematic review and meta-analysis. Eur J Surg Oncol,
39(1): 4-16.

Marty M., Sersa G., Garbay J. R,, et al. (2006). Electrochemotherapy — An easy,
highly effective and safe treatment of cutaneous and subcutaneous me-
tastases: Results of ESOPE (European Standard Operating Procedures of
Electrochemotherapy) study. Eur J Cancer Suppl, 4(11): 3—-13.

Matthiessen L. W., Keshtgar M., Curatolo P, et al. (2018). Electrochemother-
apy for Breast Cancer—Results From the INSPECT Database. Clin Breast
Cancer, 18(5): €909-e917.

Mazmishvili K., Jayant K., Janikashvili N., et al. (2018). Study to evaluate the
immunomodaulatory effects of radiofrequency ablation compared to surgi-
cal resection for liver cancer. J Cancer, 9(17): 3187-3195.

McKenzie A., Papadopoulou N., Yin Y., et al. (2016). Combination strategies
with checkpoint immunotherapy and inducers of immunogenic cell death
(ICD) in immune competent syngeneic models. Eur J Cancer, 69: S111—
S112.

Meloni M. F., Chiang J., Laeseke P. F., et al. (2017). Microwave ablation in pri-
mary and secondary liver tumours: technical and clinical approaches. Int J
Hyperth, 33: 15-24.

Miklavci¢ D., Mali B., Kos B., et al. (2014). Electrochemotherapy: from the
drawing board into medical practice. Biomed Eng Online, 13(1): 29.

Miklavcic D., Snoj M., Zupanic A., et al. (2010). Towards treatment planning
and treatment of deep-seated solid tumors by electrochemotherapy.
Biomed Eng Online, 9: 10.

119



Mir L. M., Gehl J., Sersa G., et al. (2006). Standard operating procedures of the
electrochemotherapy: Instructions for the use of bleomycin or cisplatin
administered either systemically or locally and electric pulses delivered by
the Cliniporator™ by means of invasive or non-invasive electrodes. Eur J
Cancer, Suppl 4: 14-25.

Probst U., Fuhrmann I., Beyer L., Wiggermann P. (2018). Electrochemotherapy
as a new modality in interventional oncology: A Review. Technol Cancer
Res Treat, 17: 1533033818785329

Queirolo P., Marincola F., Spagnolo F. (2014). Electrochemotherapy for the
management of melanoma skin metastasis: a review of the literature and
possible combinations with immunotherapy. Arch Dermatol Res, 306(6):
521-526.

Rotunno R., Campana L. G., Quaglino P., et al. (2018). Electrochemotherapy
of unresectable cutaneous tumours with reduced dosages of intravenous
bleomycin: analysis of 57 patients from the International Network for
Sharing Practices of Electrochemotherapy registry. J Eur Acad Dermatol-
ogy Venereol, 32(7): 1147-1154.

Sersa G., Jarm T., Kotnik T., et al. (2008a). Vascular disrupting action of elec-
troporation and electrochemotherapy with bleomycin in murine sarcoma.
Br J Cancer, 98(2):388-98.

Sersa G., Krzic M., Sentjurc M., et al. (2002). Reduced blood flow and oxy-
genation in SA-1 tumours after electrochemotherapy with cisplatin. Br J
Cancer, 87(9): 1047-54.

Sersa G., Miklavcic D., Cemazar M., et al. (2008b). Electrochemotherapy in
treatment of tumours. Eur J Surg Oncol, 34(2): 232-240.

Sersa G., Teissie J., Cemazar M., et al. (2015). Electrochemotherapy of tumors
as in situ vaccination boosted by immunogene electrotransfer. Cancer Im-
munol Immunother, 64(10): 1315-1327.

Sersa G., Kotnik V., Cemazar M., et al. (1996). Electrochemotherapy with
bleomycin in SA-1 tumor-bearing mice--natural resistance and immune
responsiveness. Anticancer Drugs, 7: 785-791.

Sersa G., Miklavcic D., Cemazar M., et al. (1997). Electrochemotherapy with
CDDP on LPB sarcoma: comparison of the anti-tumor effectiveness in im-
munocompotent and immunodeficient mice. Bioelectrochemistry Bioen-
erg, 43:279-283.

120



Spanggaard 1., Snoj M., Cavalcanti A., et al. (2013). Gene electrotransfer of
plasmid antiangiogenic metargidin peptide (AMEP) in disseminated mela-
noma: Safety and efficacy results of a phase | first-in-man study. Hum Gene
Ther Clin Dev, 24(3): 99-107.

Spratt D. E., Gordon Spratt E. A., Wu S., et al. (2014). Efficacy of skin-directed
therapy for cutaneous metastases from advanced cancer: A meta-analysis.
J Clin Oncol, 32: 3144-3155.

Takaki H., Cornelis F., Kako Y., et al. (2017). Thermal ablation and immuno-
modulation: From preclinical experiments to clinical trials. Diagn Interv
Imaging, 98(9): 651-659.

Ursic K., Kos S., Kamensek U., et al. (2018). Comparable effectiveness and im-
munomodulatory actions of oxaliplatin and cisplatin in electrochemother-
apy of murine melanoma. Bioelectrochemistry, 119: 161-171

Vogl T. J., Gruber-Rouh T. (2019). HCC: Transarterial Therapies—what the in-
terventional radiologist can offer. Dig Dis Sci, doi: 10.1007/s10620-019-
05542-5.

Wang S. J., Haffty B. (2018). Radiotherapy as a new player in immuno-oncolo-
gy. Cancers (Basel), 10(12): 515.

Wang Y. J., Fletcher R., Yu J., Zhang L. (2018). Immunogenic effects of chemo-
therapy-induced tumor cell death. Genes Dis, 5(3): 194-203.

Wei S. C., Duffy C. R., Allison J. P. (2018). Fundamental mechanisms of immune
checkpoint blockade therapy. Cancer Discov, 8(9): 1069-1086.

Yan Y., Kumar A. B., Finnes H., et al. (2018). Combining immune checkpoint
inhibitors with conventional cancer therapy. Front Immunol, 9: 1739.

Yarmush M. L., Golberg A., Sersa G., et al. (2014). Electroporation-based tech-
nologies for medicine: principles, applications, and challenges. Annu Rev
Biomed Eng, 16: 295-320.

Zmuc J., Gasljevic G., Sersa G., et al. (2019). Large liver blood vessels and bile
ducts are not damaged by electrochemotherapy with bleomycin in pigs.
Sci Rep, 9(1): 3649.

Zahvala

Raziskovalno delo je v okviru programa P3-0003 finan¢no podprla Jav-
na agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije. Nalozbo so-
financirata Republika Slovenija in Evropski sklad za regionalni razvoj.

121






Clanica in élani, izvoljeni v letu

2017






Razred za zgodovinske in druzbene vede

JANEZ HOFLER _
OD SLOVENSKIH SREDNJEVESKIH FRESK
DO MOJSTRAE. S.

Srednjevesko stensko slikarstvo — ali po domace srednjeveske freske —
je bilo od vsega zacCetka osrednje podrocje umetnostnozgodovinskega
raziskovanja na Slovenskem. Srednjeveske freske na Kranjskem so bile
tema doktorske disertacije Franceta Steleta, ki jo je leta 1912 obranil
na dunajski univerzi pri svojem ucitelju Maxu Dvoraku. Tudi potem, ko
je Stele leta 1913 na Dvorakovo pobudo postal dezelni konservator za
Kranjsko in po prvi svetovni vojni leta 1919 vodja spomeniskega urada
za Slovenijo, je njegova velika skrb veljala srednjeveskemu stenskemu
slikarstvu. Z vedno novimi odkritji se je zgostil spomeniski fond, ki ga je
Stele vzorno preucil in podal temeljna dela o tem segmentu slovenske
umetnostne dediscine.

Na pobudo svojega ucitelja Naceta Sumija sem podpisani ob kon-
cu svojega umetnostnozgodovinskega Studija leta 1971 za diplomsko
nalogo vzel korosko vplivano skupino mojstrov na Gorenjskem in leta
1974 doktoriral z disertacijo z naslovom Beljaska slikarska delavnica v
15. stoletju. Ta je nato leta 1981 in 1982 predelana izSla v nemscini kot
18. in 19. zvezek zbornika Neues aus Alt-Villach v Beljaku® in je takoj
vzbudila pozornost avstrijskih kolegov. V naslednjih letih sem se s pod-
poro Zgodovinskega drustva za Korosko v Celovcu lotil tudi koroSkega
tabelnega slikarstva 15. stoletja in Direrjeve dobe in s tem pridobil
potrebne izkusnje, saj je bilo pri tem treba pritegniti ustvarjanje te vr-
ste na SirSem srednjeevropskem obmocju. Poznavanje tega gradiva mi
je prislo prav tudi pri nadaljnjem raziskovanju slovenskega stenskega

! Z naslovom Die gotische Malerei Villachs. Villacher Maler und Malerwerkstdtten
des 15. Jahrhunderts.
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slikarstva, ki je rezultiralo v korpusu slovenskih srednjeveskih fresk, iz-
Slem v stirih knjigah od leta 1996 do leta 2004.2

Med raziskovanjem sem postal posebej pozoren na uporabo gra-
fiénih predlog. Tako sem pri obravnavi omenjene koroske skupine fre-
skantov na Gorenjskem ugotovil, da je vodilni Zirovniski mojster, ki je
deloval sredi 15. stoletja, za cikel apostolskih muéenistev v Zirovnici,
Mognjah, Rate¢ah pri Planici in na Dobrini pri Zusmu na Stajerskem
uporabil lesorezno predlogo, ki je nastala v Baslu v drugi Cetrtini 15.
stoletja.® Ta se je ohranila le z enim samim listom, MuceniStvom sv.
Janeza Evangelista, a uporaba te predloge v Stevilnih drugih delih, v
prvi vrsti v tabelnem ciklu iz Dunajskega Novega mesta in kot ilustracija
v znameniti Svetovni kroniki (Weltchronik) Hartmanna Schedla (Nir-
nberg 1494), je to ugotovitev potrdila, pri ¢emer so dela Zirovniskega
mojstra ¢asovno prednjacila. Ker je ohranjenih deset tabel omenjene-
ga cikla iz Dunajskega Novega mesta pristalo v Muzeju lepih umetno-
sti v Budimpesti, Stadlovem Umetnostnem institutu v Frankfurtu in v
stolnici sv. Martina v Bratislavi, je omenjena ugotovitev postala SirSe
pomembna.

Odkritje uporabe predloge za apostolska muéenistva v delu Zirov-
niskega mojstra je bilo le naklju¢no, a je pokazalo na vpetost domacih
freskantov v SirSi kulturni prostor Srednje Evrope. Nadaljnje raziskova-
nje je odkrilo, da so nasi mojstri radi segali po grafi¢nih predlogah, ¢e
so jim le bile na voljo, kar je na splosno veljalo za vse manj inovantivne
ustvarjalce srednjega pa tudi novega veka. V slovenskem gradivu ima
v tem pogledu poleg Martina Schongauerja, predhodnika Albrechta

2 Srednjeveske feske v Sloveniji, I. knjiga: Gorenjska, Ljubljana (Druzina) 1996; II. knji-
ga: Primorska, Ljubljana (Druzina) 1997; Ill. knjiga: Okolica Ljubljane z Notranjsko, Do-
lenjsko in Belo krajino, Ljubljana (Druzina) 2001; IV. knjiga: Vzhodna Slovenija, Ljublja-
na (DruZzina) 2004.

3 Zum ehemaligen Zwélfbotenaltar aus Wiener Neustadt, v: Osterreichische Zeit-
schrift fir Kunst und Denkmalpflege XXX (1976), str. 163—172; gl. tudi J. Hofler, Zu den
Apostelmartyrien vom Weltgerichtsaltar Stephan Lochners, v: Wallraf-Richartz-Jahr-
buch XLVII/XLIX (1988), str. 467—-483.

126



Direrja na podrocju bakroreza, prvo mesto tako imenovani Mojster
E.S.

Ll o . e ¥ A i o

-

1. Mojster E. S., Kristusovo rojstvo L. 22 (ok. 1445—-1450)

Mojster E. S., tako zasilno poimenovan po inicialah E in S na nje-
govih zadnjih listih, pri ¢emer se ne ve, kaj naj bi ti pomenili, predsta-
vlja pomemben clen v razvoju tehnike in likovne kakovosti bakroreza.
Stroka je njegovo delovanje od nekdaj postavljala v Gornje Porenje.
Po ugotovitvah, zbranih v moji monografiji,* je svojo kariero v letih
1440-1445 zacel v Baslu v nasledstvu slikarja Konrada Witza in se sredi
stoletja preselil v Strassburg, kjer je deloval do okoli leta 1467, kakor so
datirani njegovi zadnji listi. Po mnenju nekaterih starejsih raziskovalcev
naj bi bil v pretezni meri kopist, torej naj bi zamisli za svoje liste pobiral
iz obstojecih slikarskih in kiparskih del svojega okolja. To mnenje se je
po nadrobnih analizah njegovih listov izkazalo za napacno. V resnici
gre za samosvojega ustvarjalca, ki je prejemal spodbude iz takrat naj-
naprednejSega zgodnjega nizozemskega slikarstva (Mojster iz Flémalla

4 Der Meister E. S.: Ein Kapitel europdischer Kunst des 15. Jahrhunderts, 2 zvezka,
Regensburg (Schnell & Steiner) 2007.
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alias Robert Campin, Rogier van der Weyden), jih predeloval po svoje
in s tem ustvaril zelo oseben slog z mnogimi nenavadnimi potezami.
Pri tem je pomembna podmena, da je kariero zacel kot slikar, in ne kot
zlatar, kot se je mislilo dotlej, kar mu je dalo potrebno Sirino. To se kaze
v njegovih velikih zacetnih listih, ki so zasnovani kot gravirana slika (sl.
1). Po sredini stoletja pa se je — vzporedno z novimi prijemi v tehniki —
njegov slog izostril v smeri Ciste grafike (sl. 2).

2. Mojster E. S.. Kristusovo rojstvo L. 23 (ok. 1450)

Posebej je treba izpostaviti njegovo obravnavo posamicnega clove-
Skega lika, zlasti Zenskega, ki ga je podajal na nacin sodobnega nizo-
zemskega realizma in v modi tedanjega ¢asa (sl. 3). Ta poteza povezuje
Mojstra E. S. s socasnim kiparstvom v Strassburgu, ki je v petdesetih
letih 15. stoletja po inovativnosti in kakovosti postalo vodilno severno
od Alp.
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3. Mojster E. S., Sv. Barbara L. 160 (ok. 1460-1465)

Poglejmo si na enem primeru, katere so bile likovne novosti, ki jih je
vpeljal Mojster E. S. Omenjeno drugo Kristusovo rojstvo (sl. 2), nastalo
okoli leta 1450, velja za enega najbolj priljubljenih bakrorezcevih listov
in enega najbolj kopiranih. Mojstra E. S. slikovni prostor ni najbolj zani-
mal, zato pa je v tem listu uveljavil zanj znacilno diagonalno kompozici-
jo. Oba glavna lika, Jozef in Marija, sta postavljena v os, ki vodi posevno
od staje v levem ozadju hlevcka z obema svetopisemska Zivalma, volom
in oslom, proti ospredju. Pred Marijo lezi na tleh novorojencek, ki ga
Castijo trije angeli. V pokrajinskem ozadju vidimo pastirje, ki hite h kra-
ju dogodka, in dve Zeni, babici, ki jima je bilo naloZzeno, da pomagata
boZji porodnici. Poleg diagonalne kompozicije vzbujata pozornost tudi
oba glavna lika. V sploSnem gre za upodobitev v smeri novega nizozem-
skega realizma, pri cemer je odlocilna dvojnost ogrinjala in spodnjega
oblacila. Pod bogato nagubanim plas¢em obcutimo njuno telesnost.
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Gubanje plasc¢a sledi novi slogovni stopnji, ki jo poimenujemo kot slog
zmeckanih gub — te podcrtujejo materialnost blaga, hkrati pa predsta-
vljajo tudi nov estetski potencial upodobitve. To je Mojster E. S. pose-
bej uveljavil v upodobitvah celopostavnega svetniskega lika (sl. 3). Tako
imenovane zmeckane gube oblacil so v nasprotju z gladko in mehko
potekajocimi gubami prejSnjega slogovnega obdobja najvidnejsa, lah-
ko bi rekli tudi modna karakteristika novega sloga.

Vpliv Mojstra E. S. na umetnost njegovega casa (slikarstvo, miniatu-
re, kiparstvo, umetna obrt) je bil zelo velik. Najprej se je izrazil v ume-
tnostnem ustvarjanju Gornjega Porenja, njegovega domacega okolja,
kmalu pa so njegovi listi zasli tudi v bolj odro¢ne predele Srednje Evro-
pe in tudi v Italijo. Zlasti manj usposobljeni slikarji so dobesedno ali
v variantah kopirali njegove celotne liste ali detajle iz njih vdelovali v
svoja dela, in s tem razsirjali novosti nizozemskega slikarstva. Dotaknili
pa so se tudi pomembnih slikarjev, kot je bil Nizozemec Hugo van der
Goes’ ali so bili nekateri njegovi sodobniki v Italiji.®

Tudi ugotovitev, da so sodobniki pogosto segali po listih Mojstra E.
S., ima daljSo tradicijo. Zlasti po prvi svetovni vojni so se zgostile obja-
ve posameznih primerov kopij v razli¢nih umetnostnih delih. Med zgo-
dnejse sodi clanek Franceta Steleta o kopiji dveh listov, Krizanja (sl. 4-5)
in Sv. Kristofa, na zunanjscini cerkve sv. Nikolaja v Macah nad Preddvo-
rom iz leta 1926.7 Freski sta datirani z letom 1467 in se s tem uvrscata
v fond zgodnejsih datiranih kopij po Mojstru E. S. Gre za delo tako ime-
novanega Maskega mojstra, ki ga je nadaljnje raziskovanje razkrilo kot

5 Zum Einfluss des Meisters E. S. auf die niederlandische Malerei: Der Tod Mariens
des Hugo van der Goes in Brugge, v: Zbornik za umetnostno zgodovino XLII (2006), str.
77-91.

& Some Observations on the Reception of Early Northern Engravings in Florence, v:
Klovi¢ev zbornik: minijatura - crtez - grafika 1450-1700: zbornik radova sa znanstve-
noga skupa povodom petstote obljetnice rodenja Jurja Julija Klovic¢a, Zagreb, 2.-24.
listopada 1998 (ur. Milan Pelc), Zagreb 2001, str. 127-135.

7 F. Stelé, Vpliv Mojstra E. S. v slovenskih freskah 2. polovice 15. stol., v: Sii¢ev
zbornik — Mélanges Sigi¢, Zagreb 1926, str. 267-274.

130



ucenca in naslednika Mojstra Bolfganga, znanega po njegovem delu v
Crngrobu pri Skofji Loki. To je odprlo nove raziskovalne perspektive, saj
je bilo na dlani, da je treba zacetke uporabe listov Mojstra E. S. iskati
prav pri njegovem ucitelju, Mojstru Bolfgangu. Dejansko sre¢amo kopi-
je po alzaskem bakrorezcu v ustvarjanju Mojstra Bolfganga tako rekoc
na vsakem koraku, posebej v poslikavi prezbiterija cerkve sv. Janeza Kr-
stnika na Mirni na Dolenjskem iz okoli 1463—1465. Ta praksa se je, kot
smo videli, nadaljevala pri Maskem mojstru in njegovih naslednikih,
najbolj pri zadnjem predstavniku Bolfgangove delavniske kontinuitete,
Mojstru Leonardu, delujo¢em ob koncu 15. in v zaetku 16. stoletja.
Njegovi najobseznejsi deli sta poslikavi cerkve sv. Lenarta na Krtini pri
Dobu in v cerkvi sv. Andreja pri Krascah, ki je nastala v letih 1504 in
1505. Obe sta pravi kompendij kopij po Mojstru E. S.

4. Maski mojster, KriZzanje z Marijo in Janezom (1467); Mace nad Preddvorom,
c. sv. Nikolaja, zunanjsc¢ina
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5. Mojster E. S., KriZanje z Marijo in Janezom L. 32 (ok. 1450-1455)

Tudi na vprasanje, kako je Bolfgang tako zgodaj prisel do listov Moj-
stra E. S., je mogo¢ prepricljiv odgovor.

Mojstru Bolfgangu lahko sledimo od leta 1453, kakor je datirana
poslikava severnega stranskega oltarnega prostora Marijine cerkve v
Crngrobu, kjer se je tudi podpisal, do okoli leta 1465, ko je njegovo
delavnico moral prevzeti Maski mojster. Poslikava v Crngrobu je zal le
okrnjena. Bolje se je ohranil prizor Kristusovega rojstva, a tudi od tega
je unicena desna polovica (sl. 6).
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6. Mojster Bolfgang, Kristusovo rojstvo (1453); Crngrob, c. Marijinega oznanjenja

Motiv JoZefa pri kuhanju mocnika se zdi tradicionalen, zato pa nas
preseneti kle¢eca Marija v ¢ascenju deteta, ki je lezalo na tleh pred njo,
a je uni¢eno. Pred nami je osupljivo moderna, v SirSem alpskem pro-
storu povsem izolirana upodobitev, v kateri je Cutiti Marijino telo pod
bogato nagubanim plas¢em. Edina mogoca razlaga za pojav tega nove-
ga realizma je, da je Bolfganga pred tem na domnevnem pomocniskem
potovanju zaneslo v Gornje Porenje. Pozneje je to razlago potrdilo od-
kritje, da gre za prevzem kompozicije, ki je morala biti v tamkajSnjem
okolju znana in razsirjena. Najdemo jo v nekem ilustriranem rokopisu,
z risbami opremljeni bibliji iz delavnice Diebolda Lauberja, ki je od okoli
leta 1420 do okoli leta 1470 deloval v alzaskem mestu Haguenau (sl 7).2

8  Mojster Bolfgang iz Crngroba in Gornje Porenje, v: Zbornik za umetnostno zgodovi-
no n.v. XLV (2009), str. 133-141.
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Ta se datira okoli leta 1460, je torej poznejsa od crngrobske upodo-
bitve, in zdi se, da Bolfgangova tesneje sledi prvotni verziji kompozicije.
Obema sta vendarle skupna Marijin poloZaj v ¢ascenju novorojenca in
JozZef, ki se ozira nazaj na Marijo in mu pri tem prekipeva mocnik v
kozici. Na obeh je tudi skupina angelcev, v Crngrobu sicer okrnjena,
ki, lebde¢ nad hlevckom, poje nebesko glorijo. Na podlagi te risbe si je
mogoce tudi predstavljati, kaksna je bila zdaj uni¢ena desna polovica
upodobitve. Po vsej verjetnosti je prikazovala ¢as¢enje pastirjev. — Mo-
tiv Jozefa pri kuhanju mocnika v kontekstu Kristusovega rojstva se na
prvi pogled zdi ljudski, celo humoristi¢no anekdoticen, a v resnici izvira
iz vladarske ikonografije. Skrb, ki jo kaZze Jezusov krusni ole za svojo
druzino, naj bi bil zgled in spodbuda vladarjem, kako naj ti skrbijo za
svoje ljudstvo. Pojavil se je v sedemdesetih letih 14. stoletja in se je do
sredine 15. stoletja Ze na Siroko uveljavil. Kljub temu je zamisel, upo-
dobiti JoZefa tako, da se ozira nazaj k Mariji, ki jo crngrobska freska deli
z Lauberjevo alzasko ilustracijo, enkratna in je po dosedanjih ugotovi-
tvah ne najdemo nikjer drugje.

7. Delavnica Diebolda Lauberja, Kristusovo rojstvo, ilustracija v historizirani bibliji
(ok. 1460); Wolfenbiittel, Herzog-August-Bibliothek
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Na tej podlagi je mogoce z veliko verjetnostjo domnevati, da je
Mojster Bolfgang pred Crngrobom, torej v letih 1450-1452, potoval v
Gornje Porenje, kjer se je moral seznaniti z bakrorezi Mojstra E. S. To
je zelo zgodaj. V Crngrobu sicer neposredne kopije po njegovih listih Se
ni, a nacin, kako je tam upodobljeno Kristusovo rojstvo, kaze na vpliv
pomembnih bakrorezéevih listov na to temo z oznako L. 22 in L. 23 (sl.
1-2).° Od teh sodi prvi v skupino velikih listov iz okoli 1445-1450, drugi
pa se datira v ¢as okoli leta 1450. S tem zavzema Bolfgang s Crngrobom
pomembno vlogo v vprasanju kronologije listov Mojstra E. S., saj do-
kazuje nastanek lista L. 23 okoli leta 1450, kar poleg drugih okolis¢in
pomakne bakrorez¢eve zacetke globoko v stirideseta leta 15. stoletja.
Vendar pa to najbrZ ni bilo edino potovanje Mojstra Bolfganga v Gornje
Porenje, saj se v njegovem delu in delu njegovih naslednikov pojavljajo
tudi kopije po mlajsih listih Mojstra E. S., iz petdesetih let 15. stoletja.
Ker med Crngrobom in Mirno, naslednjim znanim in ohranjenim Bolf-
gangovim delom, zija praznina enega desetletja, je prav mogoce, da je
do tega potovanja prislo v tem Casu. Vendar pa to ni nujno, saj so mora-
li bakrorezcevi listi v drugi polovici petdesetih let dosedi tudi Vzhodne
Alpe, ceravno je treba dodati, da je prva (in tudi sicer najzgodnejsa
znana) datirana kopija po Mojstru E. S., freska v cerkvi sv. Magdalene v
Velikovcu na Koroskem, nastala leta 1460. Kot smo povedali, je prilju-
bljenost Mojstra E. S. med Bolfgangovimi nasledniki narascala, in ti so
lahko do njegovih listov prisli Ze sami. Tako zasledimo pri Mojstru Leo-
nardu Ze liste, ki so nastali po letu 1460 in jih pri njegovih predhodnikih
Se ni mogoce najti.

Mojster Bolfgang je pod vplivom Mojstra E. S. prevzel novi slog, ki
ga je inavguriralo zgodnje nizozemsko slikarstvo, ceravno se je pri tem
osredotoCil na ¢lovesko figuro, zanemarjajo¢ perspektivicno zasnovan
slikovni prostor, najvidnejSo novost tega slikarstva. S tem je Bolfgang

9  OstevilCenje listov Mojstra E. S. sledi osteviléenju Maxa Lehrsa v drugi knjigi njego-
ve serije Geschichte und kritischer Katalog des deutschen, niederldndischen und fran-
z6sischen Kupferstichs in 15. Jahrhunderts, Wien 1908-1934.
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prekinil tradicijo starega internacionalnega ali mehkega sloga. Imamo
ga lahko za nasega najboljSega in najpomembnejsega slikarja 15. stole-
tja, ki mu je zgodovina dodelila tudi pomembno mesto v Sirsem vzhod-
noalpskem prostoru.

8. Mojster Bolfgang, Sv. Hieronim (ok. 1463-1465); Mirna na Dolenjskem,
c. sv. Janeza Krstnika

Kaksni so bili Bolfgangovi postopki pri obravnavi predlog iz opusa
Mojstra E. S., naj pokaZeta le dva zgleda z oboka cerkve sv. Janeza Kr-
stnika na Mirni (ok. 1463-1465). Za sv. Hieronima s kardinalskim klo-
bukom in knjigo, pac biblijo, ki jo je ta po legendi prevedel v latins¢ino
(sl. 8), je vzel za predlogo sv. Filipa L. 131 iz serije velikih apostoloy, ki je
nastala okoli 1450-1455 (sl. 9), in ga prilagodil podobi svetega oceta.
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10. Mojster Bolfgang, Sv. Doroteja (ok. 1463—1465); Mirna na Dolenjskem,
c. sv. Janeza Krstnika
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Pri obeh likih je odlicno izvedena dvojnost zgornjega in spodnjega
oblacila — pri sv. Hieronimu vidimo pod desnico, s katero ta drzi knjigo,
celo notranjo stran plaséa. Posebnost sv. Doroteje, ki jo prepoznamo
po kosarici cvetja v njeni desnici, pa je, kako je z levico prek pasu segla
na drugo stran, da bi pridrzala konec svojega plasc¢a. Gre za indikativen
motiv, povzet iz realisticnega opazovanija, ki daje liku dodatno dinamic-
nost. Upodobitev zelo spominja na kip sv. Marije Magdalene iz nek-
danjega vélikega oltarja v cerkvi sv. Jurija v Nordligenu (sl. 11), enega
najpomembnejsih kiparskih del tega ¢asa severno od Alp, datiranega z
letnico 1462. V splosnem se pripisuje Nikolausu Gerhaertu iz Leydna,
vodilnemu kiparju nizozemskega rodu, ki je deloval v Strassburgu, pre-
den ga je leta 1469 poklical cesar Friderik lll. k sebi na Dunaj, da bi mu
izklesal nagrobnik.

11. Strassburski kipar (pripisano tudi Nikolausu Gerhaertu iz Leydna),
Sv. Marija Magdalena (1462); Nérdlingen, c. sv. Jurija
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Vendar je vec razlogov, da to atribucijo zavrzemo. Prvic, ta kipar je
delal v kamnu, kipi v oltarju v Nordlingenu pa so iz lesa, in drugic, leta
1462 ali kaksno leto pred tem, ko se je zacelo delo na tem oltarju, Ger-
haerta Se ni bilo v Strassburgu, razen tega pa analiza obraznih tipov
ne kaze kakSne posebno tesne podobnosti z Gerhaertovimi kipi. Moja
teza, ki sem jo izpostavil v svoji monografiji o Mojstru E. S., je, da ima-
mo pred seboj delo nekega anonimnega, v Strassburgu okoli leta 1460
delujocega rezbarja izjemnih sposobnosti, ki je ustvarjal v domaci tra-
diciji, oplojeni tudi z listi Mojstra E. S. Tudi za omenjeni motiv najdemo
vzporednico pri bakrorezcu. Gre za enega od listov iz serije Ars morien-
di L. 180, nastali Ze pred letom 1450 (sl. 12). Med mnozico svetnikov, ki
bodrijo umirajocega, je tudi sv. Barbara s stolpom v desnici prakti¢no v
identicni pozi kot sv. Doroteja na Mirni. Obe figuri, tista iz Nordlingena
in ta na Mirni, ¢rpata torej iz inovativnih zamisli Mojstra E. S., obenem
pa kaZeta na modernost Mojstra Bolfganga, saj je poslikava na Mirni
nastala le nekaj let za omenjenim oltarjem.

w7

12. Mojster E. S., List iz serije Ars moriendi L. 180 (ok. 1445-1450)
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Na tem mestu si dovolimo Se kratek ekskurz o Mojstru E. S., ki sicer
nima povezave z Mojstrom Bolfgangom. Med dela anonimnega kipar-
ja, ustvarjalca kipov iz Nordlingena, uvrs¢am podpisani tudi znamenito
Dangolsheimsko Madono, leseni kip Marije z detetom, imenovan po
najdiscu, kraju Dangolsheim v Alzaciji (sl. 13), ki se sicer vecinsko pri-
pisuje Nikolausu Gerhaertu. Statua izjemne lepote — danes se hrani v
Bodejevem muzeju v Berlinu — preseneca s tem, kako Marija s prsti
desnice privzdiguje konec svojega bogato nagubanega plasca, tako da
se vidi njegova podloga.

13. Strassburski kipar (pripisano tudi Nikolausu Gerhaertu iz Leydna),
Dangolsheimska Madona (ok. 1460); Berlin, Bode-Museum

Tudi ta motiv sreCamo pri Mojstru E. S., in sicer v listu tako imeno-
vane Madone z lilijami L. 79 (sl. 14). O medsebojni odvisnosti obeh del,
ki se v nadrobnostih sicer precej razlikujeta, obstajajo Stevilni ¢lanki od
nakupa kipa leta 1913 naprej. Vendar ostaja dejstvo, da je omenjeni
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bakrorez nastal Ze v letih 1450-1455, medtem ko je kip mogoce posta-
viti Sele okoli leta 1460. Razlike v nadrobnostih in visoka kvaliteta kipa
sicer ne kazejo, da bi bil anonimni kipar neposredno odvisen od Moj-
stra E. S. — lahko da sta oba imela pred oémi kaksno starejSe obstoje-
¢e kiparsko delo —, vendar moznost, da je kipar motiv privzdignjenega
plasca povzel po Mojstru E. S., Se vedno obstaja. Sicer pa je list L. 79
spodbudil stevilne dobesedne kopije in variante, tudi kiparske; teh je
veliko vec kot tistih, ki jih je navdihnila Dangolsheimska Madona.

14. Mojster E. S., Madona z lilijami L. 79 (ok. 1450-1455)

Brez zadrzka lahko zapiSemo, da je Mojster E. S. s svojimi listi soobli-
koval slikarsko in tudi drugo umetnostno produkcijo druge polovice 15.
in zaCetka 16. stoletja v dobrSnem delu Evrope, zlasti Srednje vklju¢no
s Poljsko, Ceko in MadZarsko. V tem smislu je formuliran tudi naslov
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moje monografije o njem:° Mojster E. S.: Poglavje evropske umetnosti
15. stoletja. Ce je bil moj prvotni namen, da obravnavam le kopije in
sicersSnje odmeve njegovih listov, se je pokazalo, da je bil bakrorezéev
umetnostnozgodovinski profil v stroki premalo raziskan in celo napacno
interpretiran. Posledica je bila, da sem se lotil bakrorezéeve monograf-
ske obdelave. Ta je na eni strani razkrila njegovo povezanost z vodilnim
nizozemskim slikarstvom, na drugi pa njegovo samosvojo ustvarjalno
naravo z mnogimi nenavadnimi potezami, ki so privlacevali njegove so-
dobnike. K temu me je spodbudilo tudi ustvarjanje Mojstra Bolfganga,
ki je v monografiji dobil zasluzeno mesto. V resnici je to eden redkih
primerov, da je bil ustvarjalec z nasih tal pritegnjen v evropski kontekst.

Z Mojstrom Bolfgangom in njegovim delavniskim nasledstvom do-
slej registrirani fond kopij po Mojstru E. S. na Slovenskem Se ni iz¢rpan.
Po bakrorezcevih listih so segali tudi drugi slikarji, tako v osrednji Slo-
veniji kot tudi na Primorskem, medtem ko je tega v vzhodni Sloveniji
manj. Vendar noben teh freskantov ni zajel duha Mojstra E. S. tako av-
tenti¢no kot Mojster Bolfgang. Pri slikarjih iz delavnice Leonarda Than-
nerja iz Furlanije, ki so ob koncu 15. stoletja gostovali na Primorskem
(med drugim Naklo pri Skocjanu, Kose¢ pri DreZnici, Kred), pa lahko
opazujemo spajanje zamisli iz bakrorezcevih listov s takrat aktualnim,
benesko vplivanim furlanskim renesanénim slikarstvom. Pri tem je za-
nimivo, da recepcija Mojstra E. S. v Furlaniji ni bila tako intenzivna kot
na Slovenskem, kar daje misliti, da so ti slikarji kopije po MojstruE. S. v
svoje delo pretegnili na posebno Zeljo narocnikov, lokalnih Zupnikov in
cerkvenih kljucarjev. Kakorkoli Ze, z recepcijo listov Mojstra E. S. se je
slovensko okolje vkljucilo v umetnostno dogajanje SirSe Srednje Evro-
pe, dejstvo, ki nas opozarja na to, da domace umetnostne dediscine,
najsi bo iz srednjega ali novega veka, ne moremo pravilno ovrednotiti
brez pogleda onstran danasnjih politi¢nih meja.

10 Gl. zgoraj op. 4.
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Razred za zgodovinske in druzbene vede

RENATA SALECL
STRAST DO NEVEDNOSTI V DOBI VELIKEGA
PODATKOVIA

(Dvorana SAZU, 18. aprila 2018)

SkrajSani zapis

V eni od epizod risanke Simpsonovi mora deklica Lisa predstaviti, kako
bo njihovo mesto Springfield videti ez petdeset let. Loti se raziskova-
nja podnebnih sprememb in v svoji predstavitvi pokaZze zelo mracna
pricakovanja za svoj domaci kraj. Njena predstavitev je tako zastrasu-
joca, da ucitelji spodbudijo Lisine starSe, da jo oceni psihiater. Po pre-
gledu zdravnik postavi diagnozo simptoma pretirane ¢rnogledosti in ji
predpisSe zdravilo, imenovano Ignorital. S pomocjo tega zdravila se Lisa
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spremeni: postane pretirano optimisticna in nenehno poslusa pesem
Kaksen cudovit svet. Lisini starSi zaskrbljeno opazujejo ta optimistic-
ni delirij in se odlocijo, da Lisi odvzamejo Ignorital. Stara, pesimisti¢na
Lisa je bila veliko bolj prijetna kot noro optimisti¢na.

Zamisel, da bi lahko obstajala droga ali oblika zdravljenja, ki bi nam
pomagala prezreti nekatere dele resnicnosti, s katerimi se tezko spo-
prijemamo, ni nekaj, kar najdemo le v fikciji. Znanost Ze desetletja
poskusa najti nacin, da bi odstranila travmaticne spomine na nasilje,
$e posebej vojni veterani si Zelijo tak$no pomo¢. Studije o zdravilih, ki
pomagajo odstraniti travmati¢ne spomine, so pogosto popularizirane
z zamislijo, da bi lahko zdravila, ki dovoljuje pozabiti travmo, bila v po-
moc Zenskam, ki so bile posiljene. Eti¢ne razprave o taksnih intervenci-
jah se pogosto osredinijo na vprasanje, ali je mogoce resnicno izbrisati
le nekatere dele spomina in kaj bi se zgodilo, ¢e bi storilci nasilnih ka-
znivih dejanj ali zlorab uporabljali takSne spominske tablete. Toda tudi
brez taksnih drog ljudje zlahka najdejo nacine, da ignorirajo, zanikajo in
blokirajo vednost, ki bi lahko bila prevec travmati¢na za njihovo dobro
pocutje.

Obstajata dva pogleda na ignoranco. En pomen izraza je povezan z
nevednostjo, s pomanjkanjem znanja, ali bolje, s pomanjkanjem Zelje
po védenju, medtem ko drugi pomen vkljucuje odnos ljudi med seboj,
ko na primer ignoriramo in ne Zelimo opaziti dolo¢ene osebe.

Nevednost se pogosto uporablja v negativnem kontekstu in tudi kot
nekaj, za kar obtozujemo druge. Toda nevednost igra klju¢no vliogo v
nasem vsakdanjem Zivljenju in nacinih, kako ustvarjamo svoje odno-
se. Brez nevednosti ne bi bilo ljubezni in vzgoja otrok je v veliki meri
odvisna tudi od situacij, v katerih starsi posvecajo pozornost otrokom,
in tistim, v katerih jih ignorirajo. Ko se ukvarjamo z izpadi jeze, smo po-
gosto opozorjeni, da je njihovo ignoriranje najboljsa kazen. Tudi spanje
je v bistvu povezano z nevednostjo, saj nespecnost pogosto izhaja iz
neuspeha, da bi absorbirali in razprsili vsakodnevne dogodke in Custva,
ki jih v nas vzpodbujajo.
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V Solah se pogosto spodbuja strategija ignoriranja — ucitelji bodo
otrokom redno svetovali, naj ignorirajo povzrocitelje tezav in ne po-
svecajo pozornosti njihovim provokacijam. V vsakdanjem Zivljenju se
veckrat pretvarjamo in kazemo nevednost; pogosto iz spostovanja so-
cialne norme ali enega od »nepisanih pravil«, na katerih temelji osebni
odnos. Recimo, da je nekdo, ki ga spostujemo, rekel nekaj neprimer-
nega ali da ima obleceno nekaj, kar se nam zdi ¢udno ali neprimerno.
Povsem mozno je, da zaradi vljudnosti temu ¢loveku morda ne bomo
nic¢esar rekli in da se bo namerno ignorirala njegova napaka.

Ce je sposobnost ignoriranja bistveni del subjektivnosti, je nezmo-
Znost ljudi, da to storijo, pogosto zelo problemati¢na. Opazovanje in
razumevanje sveta okoli nas nujno vkljucuje odloc¢anje o tem, kaj je za
nase potrebe in cilje pomembno in kaj ne. Nekateri ljudje, ki tega ne
morejo storiti, lahko postanejo zelo travmatizirani ali celo onesposo-
bljeni v svojih prizadevanjih. Zelo inteligentna Zenska z enim od najvis-
jih inteligencnih kvocientov, ki so ga kdaj namerili v ZDA, je pojasnila,
da ji je bilo prepreceno, da bi uZivala v uspesni karieri, ker preprosto
ne more prezreti potencialno nepomembnih informacij. Lahko si zapo-
mni ogromne kolic¢ine nediskriminatornih podatkov, vendar zelo slabo
ocenjuje, kaj je v doloCeni situaciji pomembno in kaj ni. Profesionalno
je bil napredek te Zenske blokiran, ker se ni mogla specializirati za neko
omejeno podrocje znanja. Ta Zenska pozna ogromno raznolikih tem,
vendar ji manjka mentalni »filter«, ki ga vec€ina od nas vzame za samo-
umevnega pri odlocanju, kaj je treba in Cesa ni treba vedeti.

Francoski psihoanalitik Jacques Lacan je skoval izraz »strast do ne-
vednosti«, da bi opisal, kako so njegovi bolniki naredili vse, kar je bilo
v njihovi mo¢i, da bi se izognili priznanju vzrokov za svoje trpljenje;
Ceprav je vecina, Ce ne vsi, prisla do analitika reko¢, da Zelijo vedeti, kaj
je v ozadju njihove bolecine. Lacan je prav tako preucil nevednost ana-
litika in zakljucil, da analitik ne bi smel zavzeti staliSca »tistega, ki pozna
odgovore«, ampak bi moral zavzeti poloZaj nevednosti in omogociti
analizantu, da dela na vprasanju, kaj je temelj njegovih simptomov.
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Pojem nevednosti je danes treba ponovno preucditi, ker smo prica
spremembi na podrocju znanja. Razvoj genetike, nevroznanosti in veli-
kih podatkov je spremenil dojemanje tega, kar je znano o posamezni-
ku. Za slednjega so ti novi sklopi informacij odprli nove vrste bojazni,
pa tudi vprasanja v zvezi s tem, kdo ima dostop do teh informacij in
kako lahko nove in stare strukture moci manipulirajo z njimi. V zvezi z
nastankom novih vrst informacij na podrocju medicine postane vprasa-
nje »vedeti ali ne vedeti« bistveno za posameznika.

Konfucij je poudaril, da se pravo znanje nanasa na poznavanje obsega
nevednosti. Thomas Jefferson je nadaljeval to misel z besedami: »Kdor
ve, ve, kako malo ve.« Ne moremo si predstavljati, da bi danasnji politiki
sprejemali tak$no priznanje nevednosti. Mnogi so ponosni na to, da jih
znanost nic¢ kaj ne zanima. Za Donalda Trumpa je bila nevednost tudi
prednost; mnogi njegovi podporniki so se z njim poistovetili v njegovem
pomanjkanju znanja in pomanjkanju sramu zaradi svoje nevednosti.

Sodobne razprave o nevednosti pogosto analizirajo strategije ljudi,
ki se sklicujejo na nevednost. Richard S. Tedlow v svoji knjigi Zanikanje
izpostavlja pomembne primere zanikanja v poslovnih krogih in kaze,
kaksno korist imajo od njih velike druzbe. Za Tedlowa je zanikanje bole-
zen, s katero se moramo vsak dan boriti: »To je premikajoca se taréa.«
Tedlow vzame primer podjetja British Petroleum (BP): leta 2010, ko je
globokovodno vrtanje tega podjetja povzrocilo razlitje nafte v Mehi-
Skem zalivu, je BP zavrnil priznanje ekoloskih posledic te nesrece. Te-
dlow navaja tri scenarije, ki pojasnjujejo odziv korporacije na ekolosko
katastrofo. Prvi¢, mogoce je bilo, da podjetje res ni vedelo, kako resna
je situacija. Drugi¢, mozno je, da so uradniki, ki so nizji v hierarhiji pod-
jetij, vedeli, kaj se dogaja, vendar niso Zeleli povedati Sefom. In tretjic,
mogoce bi bilo, da so vsi od vrha do dna vedeli, kaj se je zgodilo, vendar
so zatisnili oci pred grozno resnico. »Videli so, vendar niso videli. Vedeli
S0, a niso vedeli. Zascitno so bili neumni.«

Kaj pomeni biti zas¢itno neumen? Ta izraz je uporabil George Orwell,
ko ga je leta 1984 predstavil kot strategijo nekoga »da se ustavi, kot po
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nagonu, na pragu vsake nevarne misli«. Ta strategija vkljucuje moc ne-
prepoznavanja analogij, neupostevanja logi¢nih napak, nerazumevanja
najpreprostejsih argumentov, ¢e so v nasprotju s tem, kar verjamemo.
Leonardo da Vinci je dejal, da je najvecja prevara, ki jo ljudje trpijo, nji-
hovo lastno mnenje. Upton Sinclair je dodal, da je tezko ¢loveku nekaj
razumeti, ko je njegova placa odvisna od tega, da tega ne razume. Kako
je neznanje povezano s samoprevaro? Kot nas v svoji drami Divja rac-
ka opominja lbsen: ¢e povpre¢nemu ¢loveku odvzamemo njegove lazi,
bi mu lahko odvzeli tudi sreco. Sociologi in psihologi, ki so preucevali
samoprevaro, so opatzili, da so ljudje pogosto prepricani, da se ocenju-
jejo realno. Toda kako realno je to ocenjevanje? V poznih devetdesetih
letih je raziskava o samoocenjevanju v akademskih krogih ugotovila,
da 94 % ameriskih univerzitetnih profesorjev meni, da so boljsi kot nji-
hovi kolegi. Podobna studija med srednjesolci je pokazala, da je vecina
mislila, da so nadpovprecni, 25 % vprasanih pa je menilo, da spadajo v
prvi odstotek.

Samoprevara, nevednost in zatiskanje oci so lahko v nasem zaseb-
nem Zivljenju izjemno koristni. Sociologi, ki raziskujejo zakonsko sreco,
so odkrili, da so poroceni ljudje, ki vidijo le dobre in pozitivne lastnosti
svojih partnerjev, veliko sre¢nejsi od tistih, ki imajo bolj »realisti¢en«
pogled na zakonce.

Kako pogosto sliSimo, da ljudje priznajo, da ¢esa ne vedo? Ali se
spominjamo visokih politikov, ki pravijo, da ne vedo, kaj bi lahko bil re-
zultat politike, za katero se zavzemajo? Kako pogosto zdravnik priznava,
da ne ve, kako lahko dolo¢eno zdravilo vpliva na bolnika? Kdaj je du-
hovnik zadnji¢ priznal, da nima pojma, kaj ho¢e Bog? Stevilni avtorji so
skusali sestaviti taksonomijo nevednosti. Bill Vitek, na primer, razlikuje
Sest podrodij, na katerih deluje nevednost: vse stvari, za katere vemo,
da jih ne vemo (znano neznano); stvari, za katere ne vemo, da jih ne
vemo (neznane neznanke); stvari, za katere mislimo, da jih poznamo,
a jih ne; stvari, ki jih ne poznamo; tabuji (»prepovedano« znanje) in
zavrnitve.
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Nasprotno pa Nancy Tuana sestavi seznam Stirih podrocij nevedno-
sti:

1. Mislimo, da nekaj vemo, pa dejansko ne.

2. Ne vemo, da ne vemo.

3. Neznanje, ker (privilegirani) drugi ne Zelijo, da bi vedeli.

4. Namerna nevednost.

Srednjeveski teolog Nikolaj Kuzanski je dobro znan po svojem bese-
dilu De Docta Ignorantia, v kateri je preucil odnos spoznavanja in neve-
dnosti. Kuzanec je spodbujal »nauceno nevednost« — stanje vednosti o
nevednosti. Kot je dejal, se resnica nanasa na dejstvo, da bistva stvari
ali resnice biti ni mogoce v celoti razumeti. V zvezi z resnico »ne mo-
remo vedeti ni¢esar drugega kot to: da jo poznamo kot nerazumljivo v
svoji polnosti«.

To priznanje pa ni konec, ampak zacetek resni¢nega razumevanja.
Cim bolj globoko razumemo svojo nevednost (ali nerazumevanije),
»bolj se priblizujemo resnici.« Drugace rec¢eno: bolj ko ¢lovek pozna
svojo nevednost, vec ve. Zal so te besede Kuzanca danes pogosto poza-
bljene. Z Zeljo, da bi na primer nasli »resnico« subjektivnosti v genih ali
mozganih, danes pogosto opazimo Zeljo, da bi za vedno dolocili resnico
subjektivnosti.

Stuart Feinstein v knjigi Ignorance deli svojo izkusnjo pri pouceva-
nju tecaja o nevednosti na univerzi Columbia; prosil je Stevilne znan-
stvenike, da priznajo, kako pomembno je njihovo neznanje v njihovem
delu. Za Feinsteina se nevednost dojema predvsem kot nekaj, kar je
povezano s potrebnimi vrzelmi v znanju. Nevednost je tu sprejeta kot
gonilo, ki potiska znanost, da prizna te vrzeli, in tudi kot nekaj, kar omo-
goca znanstveniku, da je samokriticen. V skladu s tem Feinstein trdi,
da se znanost spreminja z vsakim pogrebom velikega znanstvenika.
Strokovnjaki, ki priznavajo svojo nevednost, lahko s tem koristijo vsem.
Kljub temu obstajajo ovire v naSem domnevno »na znanju temelje-
¢em« gospodarstvu, ki strukturno preprecujejo znanstvenikom, da bi
se naucili ve¢. Eden od primerov so znanstvene revije, katerih namen je
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Sirjenje novih informacij. Medtem ko znanstveniki zastonj pisejo ¢lanke
za ugledne revije (in neplacano je tudi delo ocenjevalcev ter uredni-
kov), je dostop do objavljenih gradiv pogosto izjemno drag. Pojavil se
je torej paradoks, da so objave o raziskavah, ki jih pogosto ve¢inoma
financira vlada, na voljo samo v zameno za placilo. Za posameznika,
ki ne more uporabljati materiala, ki je na voljo v velikih knjiznicah, je
ogromna koli¢ina novega znanja nedostopna. Strukturni ekonomski
mehanizmi tako danes na razne nacine omejujejo dostop do znanja.
Ko slis$imo izraz »na znanju temeljeCe gospodarstvo«, je nas prvi vtis
pogosto, da nove tehnologije, na katere se to gospodarstvo opira, pri-
spevajo k povecanju znanega. »Ekonomijo znanja« pa bi bilo bolje poi-
menovati »gospodarstvo neznanja«, saj se moc¢no opira na ustvarjanje
in stratesko izkoriS¢anje vrzeli v znanju. Joanne Roberts in John Armi-
tage sta poudarila, da »najpomembnejsi mehanizem ekonomije znanja
ni nujno njena vecja odvisnost od intelektualnih sposobnosti, temvec
njegova vecja odlocenost, da zavre taksne intelektualne sposobnosti.«
Po eni strani je ekonomija znanja zelo odvisna od tega, kako je znanje
omejeno, patentirano, pakirano in razdeljeno. Po drugi strani pa sofi-
sticirane tehnologije, ki jih uporablja ekonomija znanja, ne povecujejo
nujno znanja potrognikov. Ce vzamemo primer velikih spletnih iskal-
nikov, kot je Google, potrosniki nimajo pojma, kako klju¢ni algoritmi
delujejo, kateri podatki se zbirajo pri iskanju ali komu se prodajajo.
V zasebnem Zivljenju imamo pogosto vtis, da lahko s pomocjo nove
tehnologije pridobimo dostop do velikih koli¢in znanja, pri tem pa
namenjamo manj pozornosti temu, kako je nasa pozornost vpli-
vala na njegovo uporabo. Medtem ko je internet nedvomno odprl
nove moznosti za pridobivanje informacij, je spremenil naso spo-
sobnost prenasanja tesnobe, ki izhaja iz pomanjkanja razumevanja.
Spomnim se, kako sem se kot Studentka prvega letnika filozofije lo-
tila tezke naloge preucevanja Kantove teorije Cistega uma. Ko sem
prebrala prvih 20 strani, sem si morala priznati, da nisem razumela
glavnih toc¢k Kantovega argumenta. Prehod skozi gradivo je bila napor-
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na vaja pri soo¢anju s pomanjkanjem znanja. Sele skozi vztrajnost —
veckratno branje besedila, iskanje tekstov iz ozadja, ki so pojasnjevali
argument, in izdelovanje celovitih zapiskov — sem naredila ta izpit. Iz
te izkusnje sem se naucila dragoceno lekcijo, da je treba pri ucenju
trpeti strah pred neznanim. Ko na primer beremo roman v jeziku, ki
ga Se ne obvladamo popolnoma, je bolj koristno sprejeti, da ne razu-
memo vsake besede, kot pa se nenehno ustavljati in gledati v slovar.
Nove tehnologije so danes spremenile nas odnos do taksne tesnobe.
Takoj, ko se pojavi ob¢utek tesnobe do neznanega, imamo danes mo-
Znost, da jo ublaZzimo. Ko ¢esa v besedilu ne razumemo, lahko besedo
enostavno poiséemo v spletnem slovarju. To pa obi¢ajno pripelje do
tega, da na internetu beremo veliko ve¢, kot smo nameravali. Ko smo
ob neznanju tesnobni, lahko seveda kaj hitro tudi pobegnemo v dejav-
nosti, ki so bolj zabavne kot prebiranje tezkih filozofskih tekstov.
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Razred za filoloske in literarne vede

MARKO JESENSEK
PREKMURSKI (KNJIZNI) JEZIK'

(Dvorana SAZU, 7. decembra 2017)

0 Uvod

Prekmurski knjizni jezik se je v 18. stoletju oblikoval enako kot »gospod
Trubarjeva kranjs¢ina« v 16. stoletju, da bi lahko Slovenci spoznavali
(prave) nauke krscanske vere brez posrednikov, in sicer neposredno iz
Svetega pisma. Prevajanje Svetega pisma v nacionalne/ljudske jezike je
bil najved;ji literarni in kulturni projekt protestantizma, nacrt, kako naj
se to uresnici, pa prelomno cerkveno-politicno vprasanje 16. stoletja,
ki je od prvotnega »precis¢evanja« pripeljalo do reforme zahodnoe-
vropske Cerkve, sprememb (evropskih) nazorov in oblikovanja novih,
splosnih (kriti¢nih) miselnih znacilnosti novoveskega Cloveka. Vzpo-
stavljanje novega (oz. prvotnega) odnosa med Bogom in clovekom
je izhajalo iz neponarejene vere, ki izraza resni¢no sporocilo Svetega
pisma, zato je bilo treba poiskati nov nacin sporazumevanja. Obliko-
vanje nacionalnih knjiznih jezikov je postal najpomembnejsi »stranski
produkt protestantizma«, naravno nadaljevanje Lutrovih tez, da mora
biti vsak kristjan nagovorjen od Boga neposredno, prav tako pa mu je
treba zagotoviti, da bo opravljal obrede in bral Sveto pismo v razumlji-
oznanjevan s stoterimi zvonovi, s stoterimi procesijami in s stoterimi
Bozjimi sluzbami« (55. teza), boZji sluzabniki pa morajo paziti, da bodo
pridigarji zvesti Svetemu pismu in »ne bodo pridigali svojih izmisljotin«

1

Nastopno predavanje v dvorani SAZU, Cetrtek, 7. decembra 2017, ob 11. uri.
Posamezni deli predavanja so bili objavljeni v monografiji Marka Jesenska: Prekmurski
jezik med knjiZzno normo in narecjem. (Zora 129). Maribor: Univerzitetna zalozba, 2018.
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(70. teza). Mracni srednji vek se je v 15. stoletju zrusil zaradi neustavlji-
vega pretoka informacij, spodbujenih z Gutenbergovimi »premicnimi
svincenimi ¢érkami« in Costnerjevo »idejo, ki je prisla kot Zarek svetlo-
be«. Renesansa je napovedala novi vek, tj. obdobje mnozi¢nega spora-
zumevanja, in Se predno je Kolumb zacel »odkrivati« Ameriko, se je ze
vedelo, da »se je nemogoce nesporazumevati«. Razvoj evropske zave-
sti je bil v obdobju reformacije tesno povezan s spoznanjem o pomenu
in rabi nacionalnega/maternega jezika na vseh podrodjih ustnega in
pisnega sporazumevanja, to pa je prepoznavno dolocalo tudi kulturo
novoveskega kristjana. Med prevajanjem Svetega pisma se je globalna
latins¢ina vse bolj umikala kultiviranemu izraZzanju evropskih (nacio-
nalnih) jezikov in lingua franca ni ve¢ mogla slediti njihovi novi izrazni
moci, bogatemu in naras¢ajocemu besednemu zakladu ter zavesti, da
so najintimnejsa Custva, to je tudi vera oz. odnos do Boga, najbolj na-
tancno izrazljiva le v materinscini.

Za spoznanje (nove/prave) vere je bilo treba ljudi nauditi brati in
pisati, zato je Trubar slabih sto let po Gutenbergovi 42-vrsticni Bibliji
(1455) najprej ponudil Kranjcem Abecednik in Katekizem (1550), nato
pa se je lotil prevajanja Biblije (1557-1582). Po njegovi Novi zavezi (Ta
prvi deil tiga Noviga Testamenta, 1557), Lutrovi nemski Novi zavezi
(1522) in Bibliji (1534) ter Vulgati je Dalmatin leta 1578 prevedel celo-
tno Sveto pismo v kranjs¢ino/slovenscino, a je zaradi protireformacij-
skega gibanja v Ljubljani (tiskar Janez Mandelc je bil izgnan iz Ljubljane
leta 1582, pred tem je Se natisnil Dalmatinovo Novo zavezo: Biblie, tu
ie, vsiga svetiga pisma pervi deil, 1578) bilo natisnjeno Sele leta 1583
(z letnico 1584) v Wittenbergu.

Podobno so svojo razli¢ico slovenskega knjiznega jezika sto petinsest-
deset let za Kranjci normirali tudi prekmurski protestanti. Zacetki prek-
murskega knjiznega jezika so, tako kot kranjskega, povezani z (gjurskim)
katekizmom (Mali Katechismus, 1715), ki ga je Temlin prevedel iz madzar-
$¢ine, in abecednikom neznanega avtorja (Abeczedarium Szlowenszko,
1725), knjizna norma pa se je ustalila v Kiizmi¢evem delnem prevodu Sve-
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tega pisma (Nouvi Zdkon, 1771), ki je prvi slovenski prevod Svetega pisma
iz originala (zdaj oprvics z grcskoga na sztari szlovenszki jezik obrnyeni).

1 Dvojni¢ni razvoj slovenskega jezika

Slovenski jezik je imel do sredine 19. stoletja dvojni¢ni razvoj — v alp-
skem prostoru se je razvijala osrednjeslovenska, v panonskem pa vzho-
dnoslovenska jezikovna razli¢ica; v osredju se je ustalil kranjski knjizni
jezik s korosko, osrednjestajersko in primorsko pokrajinsko razlicico, na
severovzhodu med rekama Muro in Rabo pa se je oblikoval prekmur-
ski knjizni jezik (ob vzhodnostajerski pokrajinski razlic¢ici med rekama
Dravo in Muro). Martina OroZen (1974: 115) ga je sprva imenovala
»vzhodnoslovenski knjizni jezik prekmurskih Slovencev«, kasneje (Oro-
Zen 1989, prim. 2013), ko je vzhodnoslovenski jezikovni razvoj uvrsti-
la v razvojni lok zgodovine slovenskega knjiznega jezika, pa se je zanj
ustalil strokovni izraz »prekmurski knjizni jezik«. ToporisSic (1992: 83) je
dvojni¢ni razvoj slovenskega jezika razumel kot »knjiznojezikovno izro-
¢ilo« na Slovenskem, zato je najzgodnejsSega, tj. osrednjeslovenskega,
imenoval za vseslovensko uveljavljenega in normativno zdruZevalnega
glede na pokrajinske razlicice, »prekmursko knjiznojezikovno izrocilo«
pa je kljub temu prepoznal za normo in predpis, ker »je bilo dve stolet;ji
drugi slovenski knjizni jezik«. Dvojni¢nost je razumel kot razmerje med
»prvime« in »drugim« slovenskim knjiznim jezikom, vendar pa nejasno
pojasnjuje, da gre pri tem za odnos med »sploh osrednjim slovenskim
knjiznim jezikom« nasproti »pokrajinskemu prekmurskemu« (Toporisi¢
1992: 83). Zaradi strukturalisticnega pogleda na jezik, ki vse, kar prihaja
iz sredisca, doloca za normodajalno in obvezujoce tudi za jezikovno ob-
robje, je prekmurski jezikovni razvoj presojal lo¢eno/nepovezano s sre-
dis¢nim, zato je pri njem ostalo odprto razmerje med pokrajinskostjo
in knjiznostjo kranjséine in prekmurscine, kranjskega in prekmurskega
knjiznega jezika. Slovenske pokrajinske jezikovne razli¢ice so nadna-
reCne tvorbe, ki so se oblikovale od 10. do 18. stoletja iz posameznih
nare¢nih skupin na Kranjskem, Koroskem, Stajerskem in v Prekmuriju.

153



Lastnost, da je imel slovenski jezik dolgo ¢asa dve knjizni razlicici, kranj-
sko in prekmursko, ki sta se razvijali lo¢eno v alpskem in panonskem
jezikovnem prostoru, dokazuje njegovo dvojni¢nost.

Vzhodnoslovenski knjizni jezik
Prekmurski knjizni jezik

* Vzhodnostajerska pokrajinska razlicica

Osrednjeslovenski knjizni jezik
Kranjski knjizni jezik

= Osrednjestajerska pokrajinska razlicica

« Koroska pokrajinska razlic¢ica

= Primorska pokrajinska razli¢ica (Slovenci v videmski nadskofiji)

2 Nastanek in prostorski okviri prekmurskega jezika

Dvojnicni razvoj slovenskega knjiznega jezika je posledica alpskega in
panonskega kulturno-zgodovinskega ter jezikovno-geografskega vpli-
va. Gre za variantni razvoj slovenskega jezika od srednjega veka do 19.
stoletja OroZen (1996: 81), tj. za soobstajanje osrednje- (kranjske) in
vzhodnoslovenske (prekmurske) razli¢ice slovenskega knjiznega jezika
(Orozen 1996: 103). Prekmurscina je bila v teh okvirih knjizni jezik, ki ga
Greenberg (2013: 401) Se natanneje imenuje »samostojni jezik«, saj
se strukturno razlikuje od osrednje kranjs¢ine in panonske kajkavscine,
nikoli pa ni prevzel drzavotvorne funkcije jezika.

Obredna prekmurscina izhaja iz panonske slovenscine 9. stoletja;
sociolingvisti¢no je povezana s pokristjanjevanjem Slovencev in slovan-
skim bogosluzjem Cirila in Metoda v Kocljevi drzavi, zgodovinsko pa s
prihodom MadZarov v Spodnjo Panonijo in razdelitvijo slovenskega oze-
mlja med nemsko in madzarsko drZavo v zacetku 10. stoletja ter doloci-
tvijo meje na Muri. V drzavi Ogrski se je prekmurscina razvijala loceno od
osrednjeslovenskega prostora, v tesni povezavi s knjizno kajkavséino pa
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je iskala moznosti za izvirno, samostojno, neodvisno normativnost, brez
vpliva prestizne panonske kajkavscine ali tezje razumljive alpske kranjsci-
ne.

Prekmurska razlic¢ica slovenskega (knjiznega) jezika se je oblikovala
v panonskem jezikovnem prostoru z misijonskim delom svetih bratov
Cirila in Metoda, ki sta v 9. stoletju v Kocljevi drzavi razsirjala krs¢an-
stvo, prevajala cerkvena besedila v staro cerkveno slovanscino in vpe-
liala slovansko bogosluzje. Prvotno enoten panonski jezikovni prostor
se je na prelomu prvega tisocletja razdelil med Slovence, Hrvate in Ma-
dzare, s tem pa se zacCenja sobivanje slovenske prekmurscine in seve-
rovzhodne Stajerscine s hrvasko kajkavsc¢ino in madzar$¢ino — madzar-
s¢ina je prevzela vlogo drzavnega in globalnega jezika, kajkavscina je za
ve( stoletij postala nadomestni knjizni jezik v cerkvi, prekmurscina in
severovzhodna Stajersc¢ina pa sporazumevalni jezik Slovencev v doma-
¢em/kmeckem okolju. (Jesensek 2004: 1-12). Preras¢anje prekmurske-
ga obrednega jezika v knjizno normo so otezevale zgodovinske okolis¢ine
in cerkveno-upravna razdelitev Prekmurja med madzarsko in kajkavsko
Skofijo: severno Prekmurje s Porabjem je bilo leta 1176 vklju¢eno v $kofijo
Gyor, juzno Prekmurje je pripadlo zagrebski skofiji, to pa je pomenilo, da
so se katoliski in kasneje protestantski duhovniki Solali in izobrazevali v
razlicnem jezikovnem okolju v stiku z madzarscéino, nemscino in kajkavséi-
no, vsi pa razlikovalno do kajkavscine, ki se je takrat imenovala »sloven-
ski jezik«. Do leta 1777, ko je bila ustanovljena Sombotelska skofija, ki je
upravno zdruzila vse prekmurske Slovence, se je v tem prostoru razvijal
prekmurski obredni jezik, iz katerega se je v 18. stoletju oblikovala knjizna
prekmurscéina (OroZzen 1996: 361-362).

3 PredknjiZzno izrocilo

Najstarejsi ohranjeni zapis v prekmurskem jeziku/narecju je Martjan-
ska pogodba, podpisana 1. januarja 1643. Gre za pogodbo o vinogradu
martjanske cerkve v Vucji Gomili, ki je bil dan v zakup leta 1604 in 1643:
»Upravo mesta so imeli v rokah domaci soboski sodniki, rihtarji sloven-
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skega rodu, ki so lahko razsojali v civilnih in manjsih kazenskih zadevah.
O njih govori prekmurska slovenska listina iz leta 1643.« (Smej 1971:
139-140). O tej pogodbi je prvi porocal Trstenjak (1901: 241), ko je
avgusta 1883 obiskal martjanskega Zupnika JoZefa Bagaryja, s katerim
si je dopisoval in pri njem dobival podatke o prekmurski literaturi, je-
ziku in kulturi ter razmerah v Prekmurju. Bagdry, nadaljevalec Borov-
njakovega dela med Prekmurci, je bil ¢lan Ivanocyjevega kroga in znan
prekmurski domoljub, ki je prirejal katekizem Miklosa Kiizmica (Kratka
Summa velikoga katekizmusa spitdvanyem, i odgovdrjanyem za kato-
licdnske sdle, 1873, 1883, 1892), prevedel je berilo za prvi in drugi ra-
zred (Perve knige — Ctenyd za Katholicanske vesnicke solé, 1871), za
Pusztaijevo pesmarico (Krscsdnszko katholicsdnszke cerkvene peszmi
sz potrejbnimi molitvami i vnégimi vogrszkimi peszmami, 1893) pa tudi
nekaj madzarskih pesmi v prekmurscino. Bagary je Trstenjaku v pismu
aprila 1884 razlozil nerazumljive besede in svojega Stajerskega dopiso-
valca opozoril, da je Martjanska pogodba jezikovno zelo pomembna za
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raziskovalce slovenscine, ki s tem rokopisom dobivajo dokaz o arhaic-
nem prekmurskem jeziku: »Mislim, da je td martjanska listina za Vas
zbrojavce pisem stéare slovenscine zlata bajna (Goldgrube) iz — Stere
bodete zajimali vnoge lastivnosti staroga slovenskoga jezika, Steri se
morebiti nigdi vu tak$oj starosti dnesdén ne nahaja. Kak med nami Slo-
venci zete kraj mire. Jas Vam telikdjSe Zelem blaZzene viizemske svetke
ino dobro volo na zbrojavanje lepe slovens¢ine ostanovsi Vas istinski
priatel Bagary Jozsef plebanos.«

Prekmurska je tudi rokopisna starejSa Martjanska pesmarica I. Pet-
delna in 532 strani obsegajoca cerkvena pesmarica vsebuje 211 litur-
gi¢nih katoliSkih cerkvenih pesmi, nekaj tudi evangelicanskih, ter pre-
vode iz madzarscine, posvetne pesmi in zgodovinsko pesem o Sigetu
gradu. Nastala je v 17. stoletju, »4. in posebno 5. del pesmarice pa sta
bila verjetno pisana v 16. stoletju« (Novak 1997: 19-21). Prepletanje
prekmurskih in kajkavskih jezikovnih znacilnosti v glasoslovju, obliko-
slovju, skladnji in besedju kaZe, kako se je prekmurs¢ina osvobajala
kajkavskih vplivov in prerascala iz narecnih v knjizne okvire, iS¢oc svoje

Martjanska pesmarica, 16. in prva polovica 17. stoletja;
Phticsicze leipo pojejo
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mesto med starejSo knjizno kajkavscino in v 16. stoletju oblikovanim
osrednjeslovenskim nadnarec¢nim kranjskim jezikom. Rokopisne pe-
smarice, Skafar (1978: 99-103) jih od leta 1715 do 1919 navaja enain-
Sestdeset, kazejo najzgodnejSo pisno podobo prekmurscine.

Zacetki posvetnega pesniStva v prekmurscini segajo v leto 1774, ko
je prekmurski dijak evangelicanskega liceja v PoZzunu (Bratislava) David
Novak zapisal pustno prigodnico Versus Vandalici. Pro Actu Oratorio
Anno 1774 die 16. Febr. (Slovenska pesem. Za ustni nastop 16. 2. 1774).
Njegov jezik je nadnarecni in se zgleduje po knjizni normi Kiizmic¢evega
Nouvega Zakona (1771). V osemkiti¢nih stirivrsti¢nicah je predstavljen
zimski ¢as, ko si v idilicnem prekmurskem kmeckem okolju domaci pri-
povedujejo zgodbe o svoji preteklosti:
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David Novak: Versus Vandalici, Pro Actu Oratorio Anno 1774 die 16. Febr.
(druga kitica)

4 Prva (neohranjena) prekmurska knjiga

Domnevno prva prekmurska knjiga je izgubljena Agenda vandali-
ca (Sebjani¢, 1969, 1977). Mihael Bako$, Kiizmi¢ev u€enec in njegov
naslednik v Surdu, med letoma 1784 in 1790 tudi pastor v Krizevcih,
kjer je med prekmurskimi Slovenci organiziral slovensko protestantsko
bogosluZje, in avtor prve ohranjene tiskane prekmurske protestantske
pesmarice (Nouvi Graduval, 1789) ter prireditelj prvega prekmurskega
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abecednika (Szlovenszki abeczeddr za drouvno deczo, 1786) je v treh
pismih poZunskemu pastorju Institorisu Mo$ovskemu (Sebjani¢ 1969:
243-244) omenjal Agendo Vandalico. BakoSevo dopisovanje dokazuje,
da je danes izgubljeni prekmurski obrednik dejansko obstajal, saj ga
je januarja 1784 »dobil v roke«, po stirih mesecih maja 1784 pa ga »ti
zdaj posiljam v branje« (MoSevskemu v Bratislavo): »Agenda Vandali-
ca in typis, anno praeterito promissa. jam tandem aliquando praema-
nibus habeo, brevi tecum communicaturis.« (Bako$, 28. januar 1784).
»Agenda Vandalica in Monyorokerék typis mandata anno 1587. nunc
tibi antiquitatum simillium eupido, ad legendum submitto, quo eum
guemense aestatis subsequentis remittenda.« (Bakos$, 5. maj 1784).
Bakos je v pismu zapisal, da je bil slovenski obrednik natisnjen leta
1587 v Monyordkeréku, tj. v Eberavi na danasnjem Gradis¢anskem.
Med letoma 1587 in 1589 je imel tam tiskarno Janez Mandelc, ki je po
izgonu iz Ljubljane, kjer se je pripravljal na tisk Dalmatinove Biblije, tri-
indvajset let bival in deloval na Ogrskem, na danasnjem obmejnem ob-
mocju Avstrije in MadZarske, kjer je natisnil »nad 100 del v slovens¢ini,
hrvascini, nemscini, latinscini in madzarscini« (Reisp 1993: 511). Tiskar,
ki bi moral v Ljubljani natisniti prvo slovensko Biblijo (1584), je tri leta
po njenem izidu v Wittenbergu natisnil v Eberavi/Monyordkeréku ver-
jetno prvo, a danes izgubljeno prekmursko knjigo Agenda Vandalica
(1587). 1z dopisovanja med Bakosem in MoSovskim ne vemo, kdo je
bil njen avtor. Mogoce se je pisec prekmurskega obrednika zgledoval
po Trubarjevi Cerkovni ordnungi (1564), avstrijski agendi iz leta 1571
ali madzarski, ki jo je napisal Istvan Beythe in jo je leta 1582 v Gis-
singu natisnil Janez Mandelc. Verjetno jo je kot (jezikovno) predlogo
uposteval tudi Bakos, ko je pisal rokopisni obrednik Agenda sermone
vandalico conscripta (1785), saj je pregledoval Agendo Vandalico Stiri
mesece, preden jo je poslal Mo$ovskemu. Ce pri tem pomislimo e na
Dalmatinov Ta kratki Wirtemberski catechismus (1585), ki bi tudi lahko
bil so¢asna predloga izgubljenemu prekmurskemu obredniku (Sebjani¢
1969: 245), potem socasnost slovenskega knjiznojezikovnega dogaja-
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nja v avstrijskem in ogrskem okolju potrjuje dvojnicni razvoj sloven-
skega knjiznega jezika v alpskem in panonskem jezikovhem prostoru
in izpostavlja povezovalno vlogo Janeza Mandelca, ki je natisnil prvo
slovensko kranjsko knjigo v prostoru mati¢nega slovenskega ozemlja
(Dalmatinov Jezus Sirah, Ljubljana 1575) in prvo tiskano slovensko
prekmursko knjigo sploh (izgubljena Agenda Vandalica, Eberava 1587).
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5 Oblikovanje prekmurskega knjiznega jezika v cerkvenih in posvet-
nih tiskih

Na oblikovanje prekmurskega knjiznega jezika kot nadnarecne tvorbe
je razlikovalno do kranjscine vplivalo dejstvo, da v prekmurskem pro-
storu ni bilo (slovenskih) mest, zato tudi ne slovenskega mescanstva

160



(na Kranjskem je Ljubljana postajala Ze v 16. stoletju kulturno, uprav-
no in politi¢no sredisce Slovencev), ki bi razvijalo svoj nacin sporazu-
mevanja, in tako sooblikovalo knjizni jezik. Prekmurscina se je zato v
18. stoletju oblikovala kot nadnarecna tvorba ravenskega in gorickega
narecja (kasneje normo sooblikuje Se dolinsko narecje) brez vpliva me-
stne govorice, vendar pa razlikovalno do panonske kajkavscine in alp-
ske kranjsc¢ine. Na protestantski odnos do jezika je vplivala predvsem
reformatorska miselnost, na katoliski krog, ki ga je konec 18. stoletja
vodil Miklo$ Kiizmic, pa tudi Zelja, da se izboljSajo Zivljenjske razmere
ubogega prekmurskega kmeta, da se poskrbi za njegovo izobrazbo in
razvoj — sprva izrazito teolosko usmerjena kultura je v Prekmurju zacela
sprejemati tudi Ze vplive preporodne razsvetljenske miselnosti, zlasti
ker sta bila poudarjana pomen izobrazevanja in vrednost Zivljenja.
Prekmurski knjizni jezik se je uveljavil v protestantskih in katoliskih
tiskih 18. stoletja, najviSjo stopnjo razvoja je dozivel v prvi polovici 19.
stoletja, v leposlovju se je potrdil s prevodi madzarskih romantikov,
npr. Potefija, Vorosmartya in Gyulayja, imel je razvito publicistiko, npr.
v Budimpesti izhajajoci prvi prekmurski ¢asopis Prijatel (1875-1879),
kasneje npr. Novine, Marijin list, Kalendar, Dober pajdas. Prekmursko
slovensko slovnisko izrazoslovje je prvi oblikoval Kosi¢ v prevodu ma-
dZarske slovnice (Krdtki Navuk Vogrszkoga Jezika za Zacsetnike, 1833),
zanimivo so ga dopolnjevali KardoSevi jezikovni priro¢niki (npr. Néve
ABC i zacsétne knige cstenyd za vesznicski sél I-1V zl6cs /1870-1874/ in
Ndvod na vogrszki jezik /1871/), sodobno novoslovensko terminologijo
pa je po Janezi¢-Sketovem in Breznikovem vzoru uzakonil Avgust Pa-
vel v prvi prekmurski slovenski slovnici, napisani v madzarskem jeziku
(Vend nyevitan, rokopis 1942), ki smo jo leta 2013 prevedli v slovensci-
no in izdali v knjizni obliki (Prekmurska slovenska slovnica/Vend nyelv-
tan, Maribor 2013 — uredil Marko Jesensek, prevod Marija Bajzek). V
slovenscino prevedena Pavlova slovnica kaZe, da je bil prekmurski jezik
dobro razvit in funkcijsko popoln, usposobljen za najzahtevnejsa jezi-
kovna izrazanja in ubesedovanja (prevod Svetega pisma in druga cer-
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kvena besedila, zgodovinska besedila, u¢beniski sestav, publicistika, le-
poslovje, strokovni jezik ...). Avgust Pavel je s svojim slovniskim delom
dokazal, da je bil prekmurski jezik v nekem obdobju razvoja ob osred-
njeslovenskem kranjskem prav tako knjizni, oz. da smo imeli Slovenci
dve knjizni razli¢ici (osrednjeslovensko kranjsko in vzhodnoslovensko
prekmursko), ki sta se Sele sredi 19. stoletja zdruzili v enotni slovenski
knjizni jezik. Pavlova slovnica je dokument tistega ¢asa in kaZze normo
in predpis jezika, ki smo ga upravi¢eno imenovali za knjiznega. Razisko-
valci zgodovine slovenskega knjiznega jezika so dobili 70 let po nastan-
ku rokopisa z objavo Pavlove slovnice (1942, 2013) prepotreben do-
kument, ki prica o razvitosti in obstoju prekmurskega knjiznega jezika.

Prekmurski protestantski in katoliski pisci

Protestanti Katoli¢ani

Franc Temlin Miklo3 Kizmic
NN (Abecedarium Szlowenszko) JoZef Kosic
Mihael Sever JoZef Borovnjak
Stevan Kiizmié Imre Agusti¢
Mihal Bakos Franc Ivanocy
Stevan Sijarto Jozef Klekl st.
Mihal Barla Jozef Klekl ml.
Stefan Liilik Ivan Ba3a
Aleksander Terplan Stevan Kithar
Janos Kardo$ Avgust Pavel
Janos Flisar JoZef Basa Miroslav

Prekmurska knjizevnost se zacenja v 18. stoletju kot »stranski pro-
dukt protestantizma« z zahtevo, da mora vsak vernik brati Sveto pismo
v maternem jeziku. Prva ohranjena prekmurska tiskana knjiga je prote-
stantski verski u¢benik Mali katechismus, ki ga je leta 1715 izdal Franc
Temlin. KnjiZica obsega 48 strani, natisnjena pa je bila v mestu Halle
na Nemskem. Gre za prevod Lutrovega malega katekizma iz madzar-
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sCine (Gydri Katechismus,1709) in je prvi poskus, da se zaCne prevajati
Sveto pismo v prekmurski knjizni jezik. Temlin je v predgovoru prosto
povzemal mesta iz Svetega pisma stare in nove zaveze (Ezekiel, Prvo
pismo Korintanom) in navajal svoje prevode posameznih mest iz Pr-
vega pisma Korin¢anom, Pisma EfeZzanom in Prvega Petrovega pisma.
Prekmurscino je poimenovalno locil od kajkavscine, ki je bila do takrat
nadomestni knjizni jezik v prekmurski cerkvi. Zapisal je, da je katekizem
prevedel v »¢isti slovenski jezik«, tj. v knjizni jezik prekmurskih Sloven-
cev, ne v »slovenski jezik«, kot so takrat imenovali kajkavsc¢ino:

»Dabi biu pak vpamet vzeu ino dobro znao, kai vu naffem
Jzlovenfzkom jeziki, neili leprai driigi nabosni knig, nego elche i ete
male ino nai potrebneille kniflicze, velikaje [zlikesina, ftimau [zem, kai
bi nebilo brezi vizega halzka, ako bi [ze katechismus neml(ski na naff
Jzloven(zki jezik oberno, [tero [zkerb [zem jalz na [zébe gori vzéu, ino
[zem katechilmus v kriltulli pocfivajéclega D. M. L. k [teromi [ze je vecs
nikeliko halznoviti, naime pak maloi Deczi potreibni redév priverglo,
[ztaklov palzkov, zkdklov [zem naibole mogau, na csifzti fzlovenfzki jezik
prelofo. Steroga zdai Tebi Pridteu vkriftulli offeriijem i tou vorjem kai
ako eto moje, delo pri Tebi priétno boude, ino ako Ti verno [nyim fiveu
boudes, zadolztnim tdlom Tebé na pravo kriltullevo poznanye pripela,
ino na vize kerlchanlzkoga [itka regule navcsi.«

Temlin je poskusal oblikovati nadnare¢no novotvorbo, ki bi bila ra-
zumljiva v SirSem prekmurskem govornem prostoru, zato se je naslonil
na dolinsko podnarecje in ravensko-goricke govore.

Druga ohranjena prekmurska knjiga je abecednik neznanega avtor-
ja iz leta 1725. Abecedarium Szlowenszko obsega 9 strani, jezikovno je
podoben Temlinu, prekmurske otroke (»drobno detzo«) uci branja in
pisanja po crkovalni metodi in dodaja deset boZzjih zapovedi, molitve
in tri psalme. Protestantsko knjizno tradicijo nadaljuje Mihael Sever, ki
je leta 1747 iz nemscine prevedel Réd zvelicsdnsztva, ki ga je posvetil
»liblenomi slovenskomi narodi, in izboljsal Temlinov pravopis (Novak
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1976: 47). Stevan Kiizmi¢ je leta 1754 natisnil ¢etrto ohranjeno prek-
mursko knjigo Vire krsztsdnszke krdtki ndvuk, v kateri je na 296 straneh
objavil prevod Lutrovega malega katekizma, odlomke iz Svetega pisma
in molitve ter 19 iz nemscine prevedenih verskih pesmi. Leta 1771 je v
nemskem mestu Halle izSel njegov Nouvi Zdkon, celoten prevod Svete-
ga pisma Nove zaveze v prekmurscino in prvi slovenski prevod Svetega
pisma iz grscine. V Predgovoru je poudaril posebnosti prekmurskega
jezika in opozoril na tri pomembne besedne zveze slovenski narod, je-
zik vogrskih Slovenov, slovenske knjige (poimenovanje slovenski narod
se je v Prekmurju pojavilo prej kot na Kranjskem):

1. Meo je i ma elese Golzpodin Boug vizigdar, kakti na velz
cslovecsanl(zki, tak i na veiz Szloven/zki ndrod vu etom izvojo Bo‘zan(zko
[zkrb.

2. Ar tej nali Vogrfzki fzlovenov jezik od vizej driigi dofzta tiihoga i
[zebi lalztivnoga ma.
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3. Oblzlejdnyim razmis i eto; ki ete Nouvoga Zakona [z. Szloven/zke
knige vtvojem maternom jeziki [tés, ali je lteo bodes:

NOUVI

ZAKON
TESTAMENTOM
LOAITODNA FAUDA
JEZUSA KRISZTUSA
gfiﬂf"él&l!l!ik..‘fvﬁlri:?T\ﬂ.lv
SLLUFVESAS ] JRATR O N TN

-
Brwwar Kiosss Sum L
) ra ;‘_ %

I, u

Stevan Kiizmi¢: Nouvi Zdkon, 1771

Stevan Kiizmi¢ je v dodatku k Nouvemu Zakonu na petih straneh
objavil tudi odlomke iz Stare zaveze: Nifterez-Sztdroga Zdkona vé vzéte
Epiftole. Prevod je vrhunsko delo slovenske knjizevnosti, z njim se je
oblikoval »lokalni jezik«, prekmurska knjizna razliica pri prevajanju
svetopisemskih besedil. Stevan Kiizmi¢ je v Nouvem Zakonu (1771)
normiral prekmurs¢ino kot umetno nadnarecno jezikovno tvorbo ra-
venskega in gori¢kega narecja, ki se je po protestantskih piscih Bakosu,
Sijartu, Barli, Llliku in Terplanu potrdila v katoliskih tiskih MikloSa Kiiz-
mica in pri njegovih nadaljevalcih, npr. KoSi¢u, Borovnjaku, Agusticu,
ki so standardizirali podobo knjizne prekmurscine z zelo razsirjenimi
in branimi knjigami. V cerkvenem slovstvu je pomembno vlogo pri izo-
brazevanju Prekmurcev in uzavescanju prekmurskega knjiznega jezi-
ka opravilo sedem knjig MikloSa Kiizmic¢a, med njimi predvsem Szvéti
evangeyeliomi (1780) in v prekmurskem jeziku najveckrat ponatisnje-
na Kniga molitvena, na haszek Szlovénszkoga ndroda (1782) ter Krdtka
summa velikoga katekizmussa (1780), Szlovenszki silabikar (1780), Po-
moucs beté‘snih, i mirajoucsih (1781), ABC kni‘sicza na narodni soul ha-
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szek (1790) in Sztdroga i nouvoga testamentoma szvéte historie krdtka
summa (1796).

Prva posvetna prekmurska knjiga je Sztarisinsztvo i zvacsinsztvo
(1807), tj. besedilo staresin pri snubljenju in vabljenju na svatbo, vse-
buje pa tudi ve¢ posvetnih pesmi. V posvetnem slovstvu je prekmurski
knjizni jezik dosegel visek v narodnoprebudnem delu JoZefa Kosica.
Prekmurskim otrokom je po Slomskovem vzoru nedeljske Sole posre-
doval osnovno znanje o pisanju, racunanju, zgodovini, omikanosti in
krepitvi moralnosti v delu Zobrisani Szloven i Slovenka med Miirov i
Rdbov (1845-48), po Kremplovih Dogodivscinah Stajerske zemle je spi-
sal prvo pekmursko zgodovinsko knjigo Zgodbe vogerszkoga krdlesztva
(1848), v rokopisu pa je ostalo njegovo najpomembnejse zgodovinsko
delo Starine Zeleznih ino salaskih Slovenov. KosSic je prenovil prekmur-
$¢ino 18. stoletja in je po Miklosu Kiizmicu dosegel njeno najvisjo stopnjo
omikanosti ter jo izrazno in slogovno povsem priblizal literarni zvrsti.
Razvita je bila tudi strokovna literatura, npr. Agustic¢ev ucbenik Prirodo-
pis s kepami za narodne Sole (1878).

6 Nekatere oblikoslovno-skladenjske lastnosti prekmurskega
knjiznega jezika

Prekmurski knjizni jezik se je razlikovalno od osrednjeslovenskega
kranjskega oblikoval v panonskem jezikovnem prostoru, v katerem se
je razvijal v stiku s slovenskim vzhodnostajerskim pokrajinskim jezi-
kom, hrvaskim kajkavskim in madzarskim. Pokrajinsko knjizno podobo
je zacel dobivati v prvotiskih prekmurskih protestantov v prvi polovici
18. stoletja, standardiziral pa se je v Kiizmic¢evem prevodu Nouvega Za-
kona (1771). Prekmurski knjizni jezik je prepoznano dolodil prvi prevod
Biblije iz originalnega svetopisemskega jezika (grs¢ina nove zaveze) z
vec arhai¢nimi oblikoslovno-skladenjskimi reSitvami in posredno nada-
lievanje jezikovne tradicije stare cerkvene slovanscine:
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Deleznisko-delezijski skladi na -¢/-Si
| gda bi vzed ti pét lejbov kritha i ti dvej ribiczi zglednovfi vu nebélza
blagolzlovo je je i viomo je te kriih i dao ga je vucsenikom [zvojim: da bi ga
nyim dali: i tivi dvej ribiczi tiidi je vizejm razdejlo. (5. Ktizmi¢ 1771, Mar. 6,41)
Ar Jzem i jalz pod oblalztyom bodoucsi cslovik, ki pod [zebom mam vitéze:
i csi ercsem etomi, idi, ino ide; (5. Kiizmi¢ 1771, Mat. 8,9)

Trpno izrazanje s se
Pelana [zta pa i dva driigiva hiidodelnika: ka bi fze z nyim navkup vmourila
(8. Ktizmi¢ 1771, Lk. 23,32)

Tvorba prihodnjika (dovrSeno dejanje v prihodnosti izraZa dov. sed.)
Pride pa dén goszpodnov liki tat vnocsi; vsterom nebésza skripanyem pre-
minéjo /.. ./. (Kizmi¢ 1771, 1 Tes. 5,2)

Panonski tip zanikanja (besedno zanikanje)
Farizeus pa vidoucsi, cslidivao sze je, ka sze je prvle nej mujo pred obedom.
(Ktizmic¢ 1771, Lk. 11,38)

V oblikoslovju npr. posebnosti pri sklanjatvi moskega, Zenskega in sred-
njega spola:

angyeo krao : angyela krala; pesz im. ed., pri pszovi mest. ed., z-pszom or.
ed., peszovi im. mn., pri pszaj, mest. mn., z-pszami or. mn.; den im. ed., dneva
rod. ed., z-dnevami or. mn.; cslovik im. ed., liidje im. mn.

goszpa im. ed., goszpe/goszpév im. mn., goszpam daj. mn., pri goszpaj
mest. mn., z goszpami or. mn.; ocsd (a-jevska sklanjatev), ocsé rod. ed., ocsev-
je im. mn., ocsev rod. mn., pri ocsaj mest. mn., z ocsami or. mn.; -ov/-ouv
(z-molitvov/molitvouv), mest. mn. -h = -j (vu cerkvaj)

vremen im. ed., vreimeni/vreimena im. mn., vreimenov rod. mn.,; nebesza
im. mn., pri nebeszaj mest. mn., z-nebeszami or. mn.; leito, leitaj mest. mn.,
z-leitami or. mn.
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V besedju je prisotno prevzemanje iz madzarscine (kalki in germa-
nizmi) in predvsem vecjezi¢nost ogrske drzave, v kateri je bila latins¢ina
globalni uradovalni jezik, madzarscina drzavni, prevladni jezik, sloven-
$¢ina samoumevni regionalni jezik, kajkavs¢ina pa nadomestni jezik
Prekmurcev v cerkvi in knjigi.

Razlikovalno besedje: cintor, Iésinca, lejs / graubisce, garica, gauscéa
- pokopalisce, lestev, gozd.

Novotvorbe: vodec = vodja, Zeldvec = kdor kaj Zeli; glédarica = vede-
Zevalka, vecérjenica = jedilnica; jezérnik = poveljniki, vliddniczke = vla-
darji; ¢evkac = cvekac; placar = placnik; fzlobodnjdczke = svobodnjaki,
Strtdak = Cetrtnik, Cetrtni oblastnik (Herod); zaprtek = vsebina; ftisiteo =
tolaznik, vériteo = upnik.

Pojmovni izrazi: obesélnost = tolaZba; prvotina = prvenec; ¢lovéjstvo
= Clovecnost; podstava = podlaga, temelj; lagduta = slabost; obsenca-
vajouci = obsencujoc, obsrénoti se = opogumiti se.

S kratko analizo rabe participov sedanjega in preteklega ¢asa (delez-
nisko-delezijski skladi na -¢ in -8i) v starocerkvenoslovanskem prevodu
Nove zaveze prikazujem vpliv biblijskih besedil na skladenjsko podobo
prekmurskega knjiznega jezika. Pogosta raba participov na -y (-¢) in -s
(-si) je znacilna za staro cerkveno slovanscino in prekmurski knjizni je-
zik, Trubarjeva kranjsc¢ina in osrednjeslovenski knjizni jezik v Japljevem
prevodu Biblije oblik na -Si ne poznata, oblike na -¢ pa uporabljata le
redko, praviloma le v kliSejskih vzorcih, npr. inu je odgovoril rekoc.

Prekmurski prevajalec Nouvega zakona (1771) Stevan Kiizmié ni po-
znal starocerkvenoslovanske predloge, kljub temu pa je ohranjal arha-
icno panonsko besedje in oblikoslovno-skladenjsko izrazanje s partici-
pi, zato sklepam, da gre za izvirno slovansko skladenjsko moznost, ki se
je v panonskem jezikovnem prostoru ohranila iz obdobja stare cerkve-
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ne slovanscine. Povrsinsko je na tako izraZzanje vplivala tudi gr¢ina, saj
je Stevan Kiizmi€ prvi Slovenec, ki je prevajal Sveto pismo Nove zaveze
iz originalnega jezika, globinsko pa se je naslonil na znacilni slovanski
skladenjski nacin izraZzanja. Panonska slovensc¢ina je ohranila posebno
zakonitost jezika, tj. potrebo po skladenjskem strnjanju zapleteno zlo-
Zenih povedi, ki je bila znana Ze v stari cerkveni slovanscini. Taka pove-
zava pa kaZe na kontinuiteto v razvoju slovenskega jezika v panonskem
prostoru in na starocerkvenoslovanske vzorce, ki so se kot skladenjski
arhaizmi in kot knjizni standard prenesli tudi v prekmurski knjizni jezik.

Deleznike in deleZja na -¢ in -3i je prekmurski knjizni jezik prevzel iz
stare cerkvene slovanscine. Njihovo rabo je omejil, vendar pa je ohra-
nil vse bogate izrazne moznosti in glagolsko-imensko razvejanost, ki jo
omogoca participialno izrazanje. DeleZja na -¢ izraZajo istodobnost, de-
leZja na -si pa preddobnost dogajanja, prekmurski prevajalec je oblike
uporabljal tudi v prilastkovni, samostalniski in prislovni funkciji.

IzraZzanje istodobnosti z deleZji na -¢ se v starocervenoslovanskem
in prekmurskem prevodu zelo dobro pokriva in kaze na teZnjo obeh
knjiznih jezikov, da se zapleteno zloZene povedi krajsajo z delezijskim
izrazanjem:

Védy Ze is. Mysliimdv i rece im®. (SCS, Mat. 12,25)

Znajoucsi pa Jezus mifzli nyihove ercse nyim. (Kizmi¢, Mat. 12, 25)

| abie veschode otv vody. | vidé razvodesta se nbsa. (SCS, Mar. 1,10)

| preci gori idoucsi od vode vido je odprta nebefza. (Kiizmic, Mar. 1,10)

Seveda pa se prevoda ne ujemata v popolnosti, saj je Stevan Kiiz-
mic¢ po doslej znanih podatkih uporabljal le grsko predlogo (domnevno
je primerjal Se madzarski prevod), ne pa tudi starocerkvenoslovanske.
Tako je zapisano tudi v Predgovoru k Nouvemu Zakonu:

»Likije i Gofzpodin Boug na tou nadigno Stevana Kiizmicsa Surdan|zkoga
Farara: ki je zGrcskoga pouleg premoucfi i pomaganya Diiha [zvetoga z
velikom gyedrnofztjom na ete, kakfega [tes i csiijes, jezik czejli Nouvi
Zakon obrnyeni /. .. /.« (Predgovor, § 14)
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Med obema slovanskima prevodoma je skoraj tisoc let razlike, zato
je tudi temu treba pripisati nekatera mesta, kjer prihaja do razlik v pre-
vodu — Kiizmic ima razvezana v priredje ali odvisnike nekatera mesta,
na katerih ima starocerkvenoslovanski prevod participe:

Rachilv placgsti se Cjedw svoichv. | ne chotéase utésiti se. (SCS, Mat.
2,18)

Rachel je joukala [zvoje Szini, i nej [ze je [teila obefzeliti zato, kaj ji je nej
bilou. (Kuzmic¢, Mat. 2,18)

| pristopise kb nemu narodi mnodzi, imgste sb sobojo chromy. (SCS,
Mat. 15,30)
I prislo je k nyemi liif ztva vnogo majoucsi [zebom plantave. (Kuzmic,
Mat. 15,30)

IzraZzanje preddobnosti se prav tako dobro prekriva v obeh jezikih,
Ceprav je pogostnost delezij na -Si v primerjavi z oblikami na -¢ pri Kliz-
micu upadla in ima prekmurski prevajalec na tem mestu veckrat tudi
priredje ali podredje:

i vezvalb kamens velii na dveri grobna i otide. (SCS, Mat. 27, 60)
I privalavfi kamen veliki k dveram toga groba, odide. (Kiizmi¢, Mat.
27,60)

ostavwse bo zapovéds bZvjo. Driite prédaanié Cska. (SCS, Mar. 7,8)
Ar, ta nihate zapovid Bo‘zo, i zdrzavate tadanke ludi prajoucsi majzline
i pehare. (Kiizmi¢, Mar. 7,8)

V Mar. 7,8 izraza starocerkvenoslovanski particip preddobnost v se-
danjosti, Kizmic pa je to izrazil z osebno glagolsko obliko ta nihate. Sta-
ra cerkvena slovanscina je aktivne participe preteklega ¢asa (deleZje na
-Si) tvorila tudi pri glagolih iti, govoriti, videti, Kizmic pa je preddobnost
v zvezi s temi glagoli izrazal z delezjem na -¢ ali pa z opisno obliko gda bi:
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da ne prised® vb nezaépg obrestetv vy svpeste (SCS, Mar. 13,36)
Da nagyagno pridoucsi ne najde vafz [zpajoucse. (Kiizmi¢, Mar. 13,36)

i vidévese Ze narodi. divisen se. (SCS, Mat. 9,8)
Gda bi pa tou liifztvo vidilo: csiidivalo Jze je. (Kizmic, Mat. 9,8)

Prilastkovna funkcija participov je v stari cerkveni slovanscini pogo-
sta, in sicer se v pridevniski obliki veZejo z razli¢nimi skloni, pogosta sta
absolutni nominativ in absolutni dativ, znacilna pa je tudi povedkovni-
Ska raba participov ob pomozniku biti:

Prvta ne vbnemwsa se ne ugasits. (SCS, Mat. 12,20).
Terft nalomleno ne potere, i predivo kadecse ne vga/zi. (Kizmic, Mat.
12,20)

Vb ono v. prisvds is ve kaperbnaumw. Pripade emu suteniks. (SCS, Mat
5,8)

Gda bi pa Jezus notri v Kapernaum fou, prifztoupo je k nyemi eden
Jztotnik profzecsi ga. (Kiizmic¢, Mat. 8,5)

mnogu narodu sgstju. i ne imgsStemdv Ceso ésti. prizevave is uceniky
svoje gla ims. (SCS, Mar.8,1)

Vu oni dnevi, da bi jako vnogo liifztva bilou, i nebi melo kaj jefzti, prizva-
joucsi Jezus vucsenike fzvoje ercse nyim. (Kizmic¢, Mar. 8,1)

ty li esi gredy. ili inogo caemws. (SCS, Mat 11,3)
Erkao nyemi je: ti [zi t pridoucsi, ali pa drugoga mamo csakati (Kizmic,
Mat. 11,3)

byistb ioan® kruste v pustyni. i propovédaje krbSteniepokaaniju. (SCS,
Mar. 1,4)

Bio je pa Ivan krfztavajoucsi vu pufcsavi i predgajoucsi krfzt pokoure na
odplifcsanye grejhov. (Kizmic¢, Mar 1,4)
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Particip ob pomozniku biti je pri Kizmicu redkejsi kot v stari cerkve-
ni slovanscini in se z njo le redko ujema. Gre za particip v funkciji po-
vedkovnika, osebka ali pa zveze biti + ptc. -n ter priredno vezanim par-
ticipom na -¢. Ce je v stari cerkveni slovani¢ini pomoznik biti v aoristu,
je Klzmic particip v taki zvezi ohranil, vendar pa je namesto aorista, ki
ga prekmurski knjizni jezik ne pozna, zapisal pomoznik biti v pretekliku.

Posamostaljeni participi so v stari cerkveni slovanscini zelo pogosti,
enako tudi v prekmurskem knjiznem jeziku. Oba slovanska prevoda se
v tej rabi dobro ujemata, ¢eprav je pri Kiizmicu participialna raba neko-
liko upadla (izrazanje v prihodnosti):

glas vvpijostaago vo pustyni. (SCS, Mat. 3,3)
Glafz kricsecsega vu pufcsavi. (Kizmic, Mat. 3,3)

eteri Ze otv stojestichv tu. Slysavwse glachg. (SCS, Mat. 27,47)
Niki pa [zti tam fztojecsi, fzlifavfi, Jzo erkli kaj Eliafa zove ete. (KUzmic,
Mat. 27,47)

grejdy Ze po mné kréplei mene estw. (SCS, Mat. 3,11) Ki pa za menom
pride, mocsnejfi je od mene. (Kizmic, Mat. 3,11)

Prislovna funkcija deleznikov je znacilna predvsem v predmetnih
zvezah s toZilnikom, tudi ob glagolu zaznavanja, ki se veZe s toZilnikom
(verbum finitum). Pri Kiizmicu se delezniki v tej zvezi pojavljajo vedno
kot desni prilastki, v stari cerkveni slovanscini tudi na levi strani:

| vidé razvodesta se nbsa. i dochv éko golgbe sbchodests na ne. (SCS,
Mar. 1,10)

| preczi gori idoucsi od vode vido je odprta nebefza; i Diiha, liki golouba,
doli idoucsega na nyega. (Kizmic, Mar. 1,10)

videé tvsto ego leZgstg. (SCS, Mat. 8,14)
I gda bi prifao Jezus vu Petrovo hi‘zo, vido je puniczo nyegovo lezecso vu
tresliki. (Kizmic¢, Mat 8,14)
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vidé ¢ka na mezdbnici sédesta. imenems mat‘tea. (SCS Mat. 9,9)
Vido je ednoga csloveka [zedecsega na maulti po imeni Mataja. (Klz-
mic¢, Mat. 9,9)

Stevan Kiizmic je stik s staro cerkveno slovani¢ino ohranil posredno
prek glagoljaske tradicije, ki je bila v panonskem prostoru po odhodu Ci-
rila in Metoda ves Cas prisotna. Glede rabe deleznisko-delezijskih skla-
dov sta si oba slovanska jezika podobna, najbolj pri izraZanju dobnosti.
Ce nastajajo razlike, jih je treba pripisati ¢asovni oddaljenosti obeh pre-
vodov in osebnemu stilu prevajalcey, sicer pa lahko govorimo o konti-
nuiteti prevodov. Razlike so najvecje pri rabi participov ob pomozniku
biti, ki je grsko kalkiran, zato je Kizmic take zveze raje razvezoval. Po-
vedkovniska raba participov ni bila slovenska (slovanska) skladenjska
reSitev, zato se oba prevoda na teh mestih le redko ujemata. Vse ostale
podobne resitve (krajSanje zapleteno zlozenih povedi, polstavcno iz-
razanje istodobnosti in preddobnosti, prilastkovna, samostalniska in
prislovna raba participov) pa kazejo, da se je med obema prevodoma
ohranila jezikovna kontinuiteta, ki je osrednjeslovenski kranjski prevo-
di cerkvenih besedil ne izpricujejo — oblik na -$i v kranjskih prevodih
Svetega pisma od Trubarja naprej ni zaslediti in so dosledno razvezane
v priredja oz. podredja, redke oblike na -¢ pa so rabljeni le v klisejskih
zvezah oz. kot levi prilastki ali posamostaljeni pridevniki.

7 Poenotenje slovenske knjizne norme

V pomladi narodov je sredi 19. stoletja na slovenskem narodnostnem
ozemlju dozorelo spoznanje, da je zdruzitev vseh Slovencev v eni drZa-
vi mogoce doseci le na osnovi jezikovne enotnosti. Priblizevanje prek-
murske in kranjske knjizne razlicice je intenzivno potekalo od »odkri-
tja« prekmurskega knjiznega jezika in Kiizmicevega Nouvega Zdkona, ki
sta ga Kopitar in Cop priporocala osrednjeslovenskim piscem kot zgled
Ciste in arhai¢ne slovenscine. Po Ravnikarjevem poskusu prevzemanja
skladenjskih sredstev prekmurskega knjiznega jezika v kranjski obliko-
slovno-skladenjski sestav, npr. deleZijskega izraZanja isto- in preddob-
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nosti, rabe trpnika s se, razlikovanja med nedolo¢nikom in namenilni-
kom (Jesensek 1991: 138), in vzhodnostajerskih knjiznih poskusih, ki so
se pokazali kot zanimiv posrednik pri poenotenju prekmurske in kranj-
ske knjizne norme (Jesensek 2009: 93—-112), se je sredi stoletja vendar
lahko oblikovala skupna slovenska knjizna norma (OroZzen 1996). Zdru-
Zevalna novoslovenscina je na normativni ravni nadomestila nekdanje
»lokalne« slovenske knjizne razlicice, ki so se zacele umikati v narecne
okvire - prekmurscina je po izgubi »knjiznosti« v obdobju taborskega
gibanja ostala del panonske narecne skupine.

Prehod prekmurscine iz knjiznih v narec¢ne okvire pa se kljub zgo-
dovinskemu trenutku in ideji zedinjene Slovenije ni zgodil »¢ez noc«.
Prekmurski katoliski pisci so sprejeli novoslovenscino kot predpogoj za
zdruZitev vseh Slovencev v eni drZavi, protestanti pa oblikovanja enot-
nega slovenskega knjiznega jezika na levi in desni strani Mure niso razu-
meli drzavotvorno. Se naprej so zagovarjali samobitnost prekmurskega
jezika v odnosu do madzaré¢ine in novoslovenicine. Slo je za nejezi-
kovno odloditey, ki je bila cerkveno-politicno pogojena — poenotenje
slovenskega knjiznega jezika sredi 19. stoletja so razumeli kot prevla-
do slovenske katoliske vecine nad prekmursko evangelicansko manjsi-
no. Bali so se, da bo narodnostna zdruzitev »avstrijskih« in »ogrskih«
Slovencev v eni drZavi pomenila tudi versko zdruzitev in poenotenje
katoliSke vere na celotnem slovenskem geografskem in nacionalnem
prostoru. Obstoj evangelicanske vere v Prekmurju so prepoznavali le v
lojalnosti madzarski drzavi in njeni politiki v ¢asu dualizma. Pred oémi
so imeli jezik v cerkvi kot sredstvo verskega pridobivanja, niso pa Se
prepoznali narodotvorne vloge enotnega slovenskega knjiznega jezika,
ki so jo zaceli $iriti katoligki duhovniki z Borovnjakom na ¢elu. Slo je za
razli¢na pogleda na vlogo jezika v razvoju naroda, celo za razli¢na jezi-
kovna koncepta, ki sta begala uporabnike in povzrocala krizo identitete,
s tem pa napovedala zastojno obdobje v razvoju prekmurskega jezika.

Borovnjak je v najtezjih razmerah v razvoju prekmurskega jezika v
drugi polovici 19. stoletja skrbel za izdajanje prekmurskih katoliskih
tiskov. S ponatisi knjig Miklosa Kiizmica, npr. Szvéti evangelii (1858),
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Kniga molitvena (1864) ali Veliki katekizmus (1864), je ohranjal kon-
tinuiteto prekmurskega jezika, ki ga je priblizeval novoslovenscini, ter
spodbujal slovensko jezikovno poenotenje — leta 1890 je objavil prvo
prekmursko knjigo v novoslovenscini Angleska sluzba ali poduk, kako
se pri sv. masi streZe.

Poenotenje slovenskega jezika so katoliski pisci pokazali navzven
tudi tako, da so ogrico, ki so jo uporabljali v tiskih 18. stoletja, zamenjali
s slovenico. Oroznova (1996: 356) pisavo prekmurskih tiskov pred poe-
notenjem knjizne norme imenuje madZarska grafika, Novak (1976: 13)
in Ul¢nikova (2009: 141) uporabljata strokovni izraz madZarski ¢rkopis,
Jesensek (2005: 32) ogrica, vendar se zdi umesten predlog, da se pisa-
va prekmurskega knjiznega jezika imenuje prekmurski crkopis (Dudds
2012: 149) ali prekmurica, saj vsebuje znake, ki oznacujejo prekmurske
glasoslovne znacilnosti in jih madzarski ¢rkopis ne pozna.

Protestantski in katoliski pisci v drugi polovici 19. stoletja niso imeli
enakega pogleda na prekmurski jezik. Franc Ivanocy, najznamenitej-
Si prekmurski narodni buditelj in zacetnik katoliSke publicistike v 20.
stoletju, je zagovarjal enotni slovenski knjizni jezik in narod ter zavra-
Cal vendsko teorijo, za ohranjanje statusa prekmurskega knjiznega je-
zika pa se je najbolj zavzemal evangelicanski duhovnik Janos Kardos.
Prizadeval si je za prekmursko Solstvo, izdajal je cerkvena besedila,
prirejal krs¢anske pesmi ter prevajal madzarske romanti¢ne pesmi v
prekmurscino. Kardos$ je kot mojster jezika zaslovel s prevodom epa
Janosa Aranyja Toldi, Toldia starost i smrt. V svojih berilih je prvi v slo-
venscini objavil prevode madzarskih pesnikov, to so bili npr. Arany, Pe-
t6fi, Vorosmarty in Vajda, pred tem pa je leta 1848 uredil pesmarici
Krstsanske cerkvene pesmi in KrstSanske mrtvecne pesmi. Kardo$ nikoli
ni spodbujal vendske teorije o izvoru prekmurscine, vendar pa se ga je
zaradi lojalnosti do madZzarske politike taka oznaka neupravi¢eno pri-
jela. Protestantski in katoliski odnos do jezika se v drugi polovici 19.
stoletja nista ve¢ ujemala.
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8 Vrnitev Prekmurja k maticnemu slovenskemu ozemlju

Sliizbeni brzojav (telegram) je poslalo z Pariza Francozko poslanistvo v Bel-
grad 6. toga meseca, v Sterom naznanja, da je nasa slovenska krajina pri-
kapcena k Jugoslaviji. To je v Parizi na mirovnoj konferenci potrjeno i ¢aka
Se samo na podpis. Z tem se je spunila Zelja, vroca pravicna, da bi se pre-
kmurski Slovenci zdriiZili z svojimi brati na ono stran Miire brez krvnoga
prelejanja, kak so vsikdar naglastivali i sr¢no Zeleli pa prosili jezeri ino jezeri
dobroga Boga. Do popolne resitve pocakajte mirno, molite i se Viipajte!
Nasa slovenska krajina pripada k Jugoslaviji. Novine, leto VI, 17. 8. 1919,
str. 4.

| ET—_ - L T T s e
Slavicev zemljevid Slovenske krajine na Matija Slavi¢: Prekmurje, 1921
mirovni konferenci v Parizu

Po prvi svetovni vojni se je slovenski jezik v Prekmurju in Porabju
zacel razvijati loeno. V Prekmurju se je dokonéno uveljavil enotni slo-
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venski knjizni jezik, prekmurska knjizna norma pa je Se nadalje vplivala
na jezik v Porabiju, zlasti v cerkvi — pri tem pa prihaja do funkcijske dvo-
jezi¢nosti porabskih Slovencey, ki uporabljajo madzarséino v javni rabi,
slovenscino pa v zasebni. Sobivanje prestiznega drzavnega madzarskega
jezika in domacega maternega slovenskega govora je izklju¢evalno, saj
se ne pojavljata v enakih funkcijskih vlogah. Prav tako pa je med sloven-
skimi govorci v Porabju prisotno Se neko posebno, oZje dvojezicje — gre
za rabo dveh razlicic slovenskega jezika: (1) v cerkvi se uporablja t. i.
vi§ja razlicica, tj. stari prekmurski knjizni jezik, ki ni prvi jezik nobenega
Slovenca in ga izven cerkve nihée vec ne uporablja, (2) v prakticnem in
zasebnem sporazumevanju pa se uporablja t. i. niZja razliCica, tj. porab-
s$Cina, ki je ena od podnaredij oz. govorov prekmurske narecne skupine.
Jezik porabskih Slovencev se je po koncu 1. svetovne vojne razvijal dru-
gace kot prekmurs¢ina, kljub temu pa gre za avtohtoni slovenski jezik
(Muki¢, Kozar 1982: 87). Vedno bolj se manjsa tudi vpliv stare knjizne
prekmurséine, nove sporocevanjske okoliscine in vpliv Sole ter medijev
(slovenski radio Monoster, ¢asopis Porabje) pa tudi v Porabju vse moc-
neje postavljajo v ospredje knjizno slovenscino, ki ob drzavnem madzar-
skem jeziku postaja pomemben regijski jezik. Ozko jezikovno gledano je
za porabske Slovence sicer deloma nenaravna tvorba (niso njeni naravni
govorci), sociolosko pa je Cisto naravna tvorba slovenske skupnosti v
Porabju, ki glede na svoje sporocevalne potrebe samostojno izbira med
madzarskim in slovenskim standardom ter slovensko pokrajinskostjo oz.
narecnostjo. Govorci slovenscine v Porabju zaradi zgodovinskih in socio-
lingvisti¢nih okolisc¢in nekoliko slabse obvladujejo eno od zvrsti knjizne
slovenscine, tj. slovensko (pisno) knjizno normo, kljub temu pa so njeni
materni govorci — porabscina je njihov materni jezik oz. t. i. jezik okolja,
knjizne slovenscine pa se zac¢nejo uciti v vrtcu in Soli. V zadnjem casu je
v Porabju prisotna Zelja, da se narecje ohranja pri bogosluzju, medtem
ko se vumetnostnem jeziku, na radiu (slovenski radio Monoster) in v ¢a-
sopisu (Casopis Porabje) oblikuje porabska slovenscina, ki poskusa iskati
pravo razmerje med knjizno normo in nare¢jem.
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9 Zakljucek

e Prekmurje — 950 km?, 77.908 prebivalcev (2017).

e Zemljepisno lastno ime za Prekmurje (pokrajina med Muro in Rabo):
Slovenska okroglina, Slovenska krajina, tudi Krajina.

e Madzarsko zemljepisno lastno ime za pokrajino med Muro in Rabo
(od 12. do zacetka 18. stoletja): Tétsdg, nato Vendvidék, danes Szlo-
vén-vidék in Raba-vidék.

e Razli¢ice osebnih lastnih imen za Slovence med Muro in Rabo: Slo-
venci, Vendski Toti, Vendi, vogrski Sloveni in vendski Slovenci.

e Porabje - 94 km? slovenskega ozemlja na MadzZarskem med reko
Rabo na severu, avstrijsko mejo na zahodu in slovensko mejo na
jugu (politicna in nezgodovinska locitev dela Prekmurja od Sloveni-
je).

e Zemljepisno lastno ime: slovensko Porabje,

e Osebno lastno ime: porabski Slovenci, Porabec, Porabka; Sléven
(ed.), Slovenje (mn.)

e Jezik: porabska slovenscin ali porabscina.

Ime za Prekmurje izhaja iz obfega poimenovanja pokrajine na drugi
strani reke - »prek« Mure, tj. na njeni levi/drugi strani. Prekmurje se raz-
prostira na 950 km? povrsine in ima po statisticnih podatkih iz leta 2015
78.515 prebivalcev. Upravno sredis¢e in najvecje mesto pokrajine je
Murska Sobota. Prekmurje je narodnostno mesano podrocje z madzar-
sko avtohtono manjsino. Po popisu prebivalstva iz leta 2002 v Sloveniji
Zivi 6.243 Madzarov in 7.713 oseb z madZarskim maternim jezikom, ki je
v Prekmurju tudi regionalni uradni jezik. Status dvojezi¢nega obmocja
imajo obgine Lendava, Dobrovnik, Hodog, Salovci in Moravske Toplice.

Slovensko govorece je tudi Porabje, tj. del skrajnega zahoda Ma-
dzarske na desni strani reke Rabe do slovensko-madzarske meje. Na
92 km? povrsine prebivajo v sedmih slovensko govorecih vaseh pripa-
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dniki slovenske manjsine. Po podatkih madzarskega popisa prebivalcev
iz leta 2011 v porabskih vaseh Andovci/Orfalu, Dolnji Senik/Alsész6l-
nok, Gornji Senik/FelsGsz6Inok, Sakalovci/Szakonyfalu, Slovenska ves/
Rabatétfalu, Stevanovci-Otkovci/Apétistvanfalva in Verica-Ritkarovci/
Kétvolgy Zivi 2.820 Porabskih Slovencev, ki se med seboj sporazume-
vajo v arhai¢nem porabskem govoru gorickega podnarecja, in sicer v
Stevanovski in gornjeseniski razlicici.

Slovenski knjizni jezik je danes enoten, zato ne moremo vec govo-
riti o njegovih pokrajinskih knjiznih razli¢icah. Prekmurski knjizni jezik
se je sredi 19. stoletja zdruzil s kranjskim knjiznim jezikom v novoslo-
venscino, ki so jo po letu 1919 in vrnitvi dela Prekmurja k mati¢nemu
slovenskemu ozemlju sprejeli tudi prekmurski protestanti (katolicani ze
1848). Prekmurscina (prekmursko narecje) je danes slovensko naredje,
ki s haloskim, prleskim in slovenjegoriskim sestavlja panonsko narecno
skupino; deli se na délinsko, ravénsko in goricko podnarecje ter Stevil-
ne govore med rekama Muro in Rabo v slovenski pokrajini Prekmurje
in v Porabju na Madzarskem (Zelezna Zupanija/Vas megye).

Prekmursko narecje je mocan identifikacijski element za Slovence
na levi strani Mure, vendar pa svojega jezika ne razumejo vec kot vzpo-
redne ali druge slovenske knjizne norme. Narecje je jezik okolja, knji-
Zna slovenscina pa jezik, ki ga za¢nejo usvajati v Soli. Sporazumevanje
v narecju poteka v stevilnih govornih situacijah, predvsem v neformal-
nem pa tudi uradnem okolju, knjizni jezik pa je praviloma prisoten v
cerkvi, Soli in medijih. Prekmurscina ohranja posebno podobo in status
v leposloviju, ki je danes modno /nad/narec¢no - tako je npr. délinski go-
miliski govor ubeseden v romanu JoZeta Fti¢arja Za naprsnjek vedrine |
(2004) in Za naprsnjek vedrine Il (2006); Feri Lainscek je spisal v porab-
$¢ini roman Pojep na dejdekovon biciklini (2001), razli¢ico v slovenskem
knjiznem jeziku pa je naslovil Decek na dedovem kolesu,; Francek Mukic
je v porabskem govoru napisal roman Garaboncijas (2005), leta 2007
pa je razli¢ico v slovenskem knjiznem jeziku objavil v Crnosolcu; poseb-
no mesto pa zavzema najnovejsa zbirka ljudskih pripovedk v narecju
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in knjiznem jeziku, ki jih je zbiral Milko Maticetov, izSle pa so v knjigi
Pripovedno izrocilo porabskih Slovencev (2018).

Dodatek

1.
11
1.2

1.3

1.4.

2.1
2.2
2.3
24

2.5

2.6

2.7

PREDKNJIZNO 1ZROCILO

Martjanska pogodba, 1. 1. 1643

Martjanska pesmarica (starejsa), 1710 — pod njo je zakrita starejsa le-
tnica 1649 (1549, 1593, 1643)

Martjanska pesmarica (mlajsa) in Se priblizno 80 prekmurskih rokopi-
snih pesmaric (2 iz 17. stoletja, 15 iz 18. stoletja in mlajse)

David Novak: Versus Vandalici, Pro Actu Oratorio Anno 1774 die 16.
Febr.

PREKMURSKI TISKI (izbor)

Ferenc Temlin, 1715: Mali Katechismus

NN, 1725: Abecedarium szlowenszko

Mihael Sever, 1747: Réd zvelicsdnsztva

Stevan Kiizmi¢, 1752: Katekizem (neohranjen)

Stevan Kiizmi¢, 1753: Abecednik in ¢itanka (neohranjena)

Stevan Kiizmi¢, 1754: Vére krsztsdnszke kratki ndvuk

Stevan Kiizmi¢, 1771: Nouvi zdkon ali testamentom

Miklo$ Kuzmic, 1780: Szvéti evanggyeliomi

Miklo$ Kiizmi¢, 1780: Krdtka summa velikoga katekizmusa

Miklo$ Kiizmic¢, 1780: Szlovenszki szilabikdar

Miklo$ Kiizmi¢, 1781: Pomoucs beté‘snih, i mirajoucsih

Miklo$ Kizmi¢, 1783: Kniga Molitvena /.../, na haszek Szlovénszkoga
ndroda,

Miklos Kiizmic¢, 1790: ABC kni‘sicza na narodni soul haszek,

Miklos Kiizmi¢, 1796: Sztdroga i nouvoga testamentoma szvéte historie
krdatka summa

Mihal Bakos, 1786: Szlovenszki abeczeddr (priredba prvotiska iz 1725)
Mihal Bakos, 1789: Nouvi Grdaduvdl

Stevan Sijarto, 1796: Mrtvecsne peszmi

Stevan Sijarto, 1797: Molitvi na sztdri slovenszki jezik obrnyene
Stevan Sijarto, 1807: Sztarisinsztvo, i zvacsinsztvo (priredil)
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2.8

2.9

2.10

2.11

2.12

Mihal Barla, 1820: Diktomszke, versuske i molitvene kni’zice

Mihal Barla, 1823: Krscsanszke nove peszmene knige

Janos Kardos, 1837: D. Luther Martina mdli katekismus ali glavni ndvuk
szvéte vere krsztsanszke

Janos Kardos, 1837: Krdtki navuk krsztsansztva (1837)

Janos Kardos, 1837: Madla historia bibliszka ali Sz. Piszma Mésta prigo-
dna (1840)

Janos Kardos, 1848: Krsztsanszke czerkevne peszm

Janos Kardos, 1848: Krsztsanszke mrtvecsne peszm

Janos Kardos, 1850: Mrtvecsne néve molitvi (rokopis)

Janos Kardos, 1853: Pobo ‘zne molitvi za poszebno csészt bo‘zo

Janos Kardos, 1855: Krsztsanszke mrtvecsne peszmi

Janos Kardos, 1867: ABC ali Navuk na piszajécs-cstenyé za szlovenszke
vucsevnice védadni

Janos Kardos, 1875: D. Luther Martina mali katekismus ali glavni ndvuk
szvéte vere krsztsanszke

Janos Kardos, 1875: Krsztsanszke czerkevne peszmi

Janos Kardos, 1902: D. Luther Martina Mdli katekismus ali Glavni navuk
szvéte vere krsztsanszke

Janos Kardos, 1921: Toldi: versusko pripoveddvanje

Janos Kardos, 1929: Moses i Josua

Aleksander Terplan, 1847: Dvakrat 52 Bibliszke Historie

Aleksander Terplan, 1848: Knige ,zoltdrszke

Aleksander Terplan, 1856: Peszmi i réd

Aleksander Terplan, 1857: Kni‘zicze dani dldovov na orgone vu evang.
czérkvi piiczonskoj

Aleksander Terplan, 1847: Krszcsdnsztva Abéczé

Stevan Lilik, 1820: Névi abeczeddr

Stevan Lilik, 1833: Te vélke ABC ali Solska — Véenjd (rokopis)

Jozef Kosi¢, 1824: O vendskih Totih na MadZarskem (A Magyar Orszdgi
Vendus-Totokrol madzarsko besedilo, anonimno)

Jozef Kosi¢, 1833: Krdtki Navuk Vogrszkoga Jezika za Zacsetnike

Jozef Kosi¢, 1843: Kri‘sna pout na XIV stdcie ali posztojaliscsa

Jozef Kosi¢, 1845: Zobriszani Szloven i Szlovenka med Mtdirov i Radbov
Jozef Kosic¢, 1848: Zgodbe vogerszkoga krdlesztva
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2.12

2.13

2.14

2.15

2.16

2.17

2.18

2.19

Jozef Kosi¢, 1851: Jezus moje pozselenye

Jozef Borovnjak, 1860: Jezus moje po‘selenye

Jozef Borovnjak, 1864: Veliki katekizmuss

Jozef Borovnjak, 1864: Sztara szlovenszka molitvena kniga

Jozef Borovnjak, 1864: Szvéta krizsna pot

Jozef Borovnjak , 1868: Dithovna hrana

Jozef Borovnjak, 1869: Mali politicsni vodnik

Jozef Borovnjak, 1875: Szvéti Angel csuvdr

Jozef Borovnjak, 1890: Mali katekizem za obcsinszke liidszke sole

Jozef Borovnjak, 1890: Angelska sluZba ali poduk (v novoslovenskem
knjiznem jeziku)

Imre Agustich, 1876: Ndvuk vogrszkoga jezika . Za zacsétnike
1875-1879: Prijatel, Znanoszt razserjiivajécse mészecsne novine (prvi
prekmurski ¢asopis)

Franc Ivanocy, 1892: Pobozsnoszt szrcza Jezusovoga

Franc Ivanocy, 1895: Drustvo najszvetejsoga szrcza Jezusovoga

Franc Ivanocy, 1895: A szentirds és az ékiratos emlékek

Franc Ivanocy, 1895: Kascsé liisztva sztran?

Franc Ivanocy, 1895: Sztranka liidsztva

Franc lvanocy, 1897, 1898: Mdla biblia z kejpami ali zgodba zvelicsanya
za malo decsiczo

Franc Ivanocy, 1904: Kalenddr szrca Jezuszovoga (urednik 1904—-1906)
Jozef Klekl st., 1904: Marijin list (urednik)

Jozef Klekl st., 1913: Novine (urednik)

Ivan Basa, 1909: Katolicsanszki katekizmus za solare lll.-V. razreda
lvan Basa, 1913: Katolicsanszki katekizmus za solare I1l.-V. razreda. Dri-
gi natisz

Ivan Basa, 1926: Katolicanski katekizmus. Tretji natis

Ivan Basa, 1943: Katolicsanszki katekizmus za solare Ill.-VI. razreda
Stevan Kiithar, 1910: (CZN)Ndrodno bldgo vogrskij Slovencov

Stevan Kiithar, 1913: Narodne pesmi vogrskih Slovencov

Jozef Pustai, 1893: Krscsdnszko katholicsdnszke cerkvene pesmi

Jozef Pustai, 1893: Dober Pajdds (urednik)

Janos Flisar, 1926: Prékmurja znameniti evang. mé‘zje

Janos Flisar, 1932: Mdli katekizmus od rdzlocka vadliivanj
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2.20

Janos Flisar, 1934: Luthera Zitka spis z-slikami (1934)

Avgust Pavel, 1908: Glasoslovje slovenskega narecja Cankove

Avgust Pavel, 1912: Jezik Markov

Avgust Pavel, 1916: Jezik najnovejSega prekmurskega slovstva

Avgust Pavel, 1931: Odprto ognjisce v kuhinjah rabskih Slovencev (go-
vor Porabcev, prvo tako objavljeno gradivo!

Avgust Pavel, 1942: Lov na brinovke (porabsko besedilo)

Avgust Pavel, 1942: Vend nyelvtan/Prekmurska slovenska slovnica (ma-
dzarski rokopis; slovnica izsla v slovenskem prevodu 2013).

3 MEJNIKI V RAZVOJU PREKMURSKEGA JEZIKA

3.1 Misijonsko delo Cirila in Metoda

3.2  Razdelitev enotnega panonskega prostora med Slovence, Hrvate in
Madzare

3.3 Oblikovanje t. i. slovenskega (knjiznega) jezika 16. stoletja v panon-
skem jezikovnem prostoru

3.4  Rokopisna dejavnost v prekmurskem prostoru

3.5 Nastop prekmurskih protestantov in normiranje prekmurskega knji-
Znega jezika v 18. stoletju

3.6 Razsiritev prekmurskega knjiznega jezika na vse funkcijske zvrsti jezika
do sredine 19. stoletja

3.7 Poenotenje slovenskega knjiznega jezika sredi 19. stoletja in razlicni
pogledi prekmurskih katoliskih in protestantskih piscev na vprasanje
enotne slovenske knjizne norme v drugi polovici 19. stoletja

3.8.1 Konec prve svetovne vojne in prikljucitev Prekmurja mati¢cnemu slo-
venskemu ozemlju

3.9  »Zelezna zavesa« med prekmurskimi in porabskimi govori

3.10 Brisanje meja v neko¢ enotnem zahodnem juznoslovanskem panon-
skem prostoru
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Razred za matematicne, fizikalne, kemijske in tehniske vede

ZELJIKO KNEZ 5
LASTNOSTI IN UPORABA NADKRITICNIH TEKOCIN

(Dvorana SAZU, 16. novembra 2017)

Abstrakt

Predavanje je zajelo kratko zgodovino nadkritic¢nih tekocin, njihove la-
stnosti ter uporabnost. Predstavljene so bile raziskave na podrocju do-
locanja temeljnih termodinamskih in transportnih lastnosti v sistemih
trdne/nadkritiéne tekodine ter tekoce/nadkriti¢ne tekoéine. Podani so
bili primeri uporabe nadkriti¢nih tekocin na realnih vzorcih in prenos
teh tehnologij v industrijsko merilo. Prikazane so bile tudi smeri razvoja
tehnologij z uporabo nadkriti¢nih tekocin v prihodnosti.

Uvod
Visoki tlaki skozi cas

Zgodnje aplikacije uporabe visokih tlakov segajo Ze v rimske Case, kjer
so uporabljali lesene Crpalke, ki so ¢rpale vodo iz globine 100 m.

Visokotlacni »digestor« je leta 1680 patentiral Denis Papin. Poskuse
je izvedel v visokotlaéni posodi in dokazal, da se lahko vrelis¢e vode
povisa s povisanjem tlaka.

Visokotlacne parne stroje je okrog leta 1785 izumil James Watt. Leta
1822 je baron Cagniard de la Tour objavil prvi rokopis o opazovanju kri-
ticne tocke [1]. Thomas Andrews je leta 1869 objavil termodinamske
osnove o P-V-T obnasanju snovi [2]. Hannay in Hogarth sta leta 1879 in
1880 izvedla vec studij o topnosti snovi v nadkriti¢nih tekocinah [2, 3].
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Eden najpomembnejsih izumov za uporabo visokih tlakov v indu-
striji je bila sinteza amonijaka po Haber-Boschevem postopku [4]. Za ta
izum je leta 1918 Bosch prejel Nobelovo nagrado. Visok tlak se danes
uporablja v vec industrijskih sektorjih. Eden od najbolj izpopolnjenih
procesov je postopek sinteze polietilena, kjer se uporabljajo delovni
tlaki med 2500 barov in 3000 barov in temperature okrog 300 °C.

Pri visokotlacni pasterizaciji se tako uporabljajo stati¢ni tlaki do
8000 barov. Pregled industrijskih aplikacij uporabe visokih tlakov je

v

okrog 2000 °C se uporabljajo za izdelavo diamantov iz grafita.

Proces Obmocje Uporabnost visokega tlaka

tlaka (bar)
Hidrogeniranje 70-300 Topnost plina, hitrost reakcije
Sinteza ure 140-250 Visja hitrost reakcije v tekodi fazi
Hidroformilacija 150-300 Topnost plina, stabilnost katalizatorja
Sinteza amonijaka 150-350 Reakcijsko ravnotezje, zmanjsanje

volumna

Ekspanzija tobaka (N.) |~ 700 IzboljSanje lastnosti produkta
CO, ekstrakcija 80-1000 Produkti brez ostankov organskih

topil, selektivnost
LDPE-polimerizacija 1.300-3.600 | Polimerizacija v homogeni fazi,
enostavno polimerno lo€evanje s
padcem tlaka, doseganje posebnih
lastnosti polimerov

Izostati¢no stiskanje | 1.000—4.000 |lzboljsanje lastnosti produkta
Visokotlacna 3.000-7.000 |Neagresivna pasterizacija hrane
pasterizacija
Sinteza diamantov 50.000-
120.000

Tabela 1.1: Industrijski visokotlacni procesi
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Nadkriticne tekocine

V novejSem casu poteka mnogo raziskav razvoja procesov, ki upo-
rabljajo podkriticne ali nadkriticne tekocine kot topila. Uporabljajo se
tudi kot topila pri neekstrakcijskih procesih kot npr.:

e topila za kemijske in biokemijske reakcije,
e topila za kromatografske postopke,
e mediji za pridobivanje majhnih delcev.

Splosen trend v Evropi je pridobivanje izdelkov visoke trzne vredno-
sti in v ta namen se lahko uspesno uporabljajo procesi s podkriti¢nimi
in nadkriticnimi tekoc¢inami, ki imajo v primerjavi s konvencionalnimi
procesi Stevilne prednosti.

Vecdina fizikalnih in kemijskih lastnosti, potrebnih za nacdrtovanje
procesov, je dolocena pri atmosferskih pogojih. Pri povisanih tlakih se
vrednosti posameznih lastnostih spreminjajo.

O plinu v nadkriticnem stanju (Slika 1.1) govorimo, kadar sta tlak
in temperatura nad kriticnima vrednostma ( T> T, p > p_). Osnovna
lastnost nadkriticnih tekocin, ki predstavljajo Sirok potencial v separa-
cijskih procesih, je moznost spreminjanja lastnosti topila SCF v okolici
kriti¢ne tocke z majhnimi spremembami temperature in/ali tlaka. Last-
nosti topil pri nadkritiénih pogojih zdruzujejo lastnosti topil v teko¢em
stanju (gostota SCF je reda velikosti tekocin), medtem ko je njihova vis-
koznost reda velikosti plinov. Difuzivnost je nizja od difuzivnosti plinov
in visja od difuzivnosti tekocin (Tabela 1.2) [5].

Plin Nadkriticna tekocina Tekocina
Gostota (kg/m?3) 1 0.3 103 1x103
Difuzivnost (m?/s) 1x10* |1x107 5107
Viskoznost (kg/ms) |1x10° |1x10° 1x10°3

Tabela 1.2: Fizikalno-kemijske lastnosti nadkriticnih tekocin
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Slika 1.1: Diagram tlak-temperatura za cisto snov

Majhne spremembe temperature in/ali tlaka povzrocijo velike spre-
membe gostote topila in s tem razline vzajemne topnosti v sistemu
snov/nadkriticna tekocina. Z zvisanjem tlaka se gostota nadkriticne
tekocine poveca pri konstantni temperaturi in se glavna intermole-
kularna razdalja zmanjsa. Tako se poveca specificna interakcija med
molekulami topljenca in raztopine (topila). Poleg izjemne topnosti je
za ekonomicno separacijo potrebna Se dobra selektivnost izbranega
topila. Tudi nanjo lahko vplivamo s spremembami temperature in/ali
tlaka. Velikokrat velja, da je pri veliki topnostni moci selektivnost topila
majhna. Povisamo jo lahko le Se dodatno z dodatkom sotopila (»entrai-
ner«). Z dodatkom pomoznih snovi v razli¢nih koncentracijah (1 do 15
%) povecamo specifi¢ne interakcije v sistemu topljenec/topilo, in tako
vplivamo na porazdelitvene koeficiente. Naslednji procesni parameter,
ki vpliva na ravnotezje, je temperatura sistema. Tako na topnostne ka-
rakteristike v sistemu snov/nadkritiéna tekocina vplivata dva dejavnika:
o fizikalno-kemijske lastnosti snovi in
o fizikalno-kemijske karakteristike nadkriti¢ne tekocine.
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Pri nacrtovanju separacijskih procesov potrebujemo podatke o pro-
cesnih pogojih. Podatki o faznih ravnotezjih in transportne lastnosti
(prenos snovi in toplote) nam pomagajo pri dolocitvi procesnih para-
metrov in laZjem razumevanju celotnega sistema. Podatki o faznih rav-
notezjih pri visokih tlakih so na razpolago le v zelo omejenem obsegu.
Tako je mogoce nekatere procesne parametre dolociti le z eksperimen-
talnimi raziskavami, ki so obicajno zelo dolgotrajne. Zahtevajo tudi zelo
drago in visoko razvito opremo in natancno izvedbo. Potek topnostnih
izoterm pogosto odstopa od obicajnega poteka, kar ni mozno, saj je v
literaturi premalo podatkov za taksne sisteme. Za izvedbo separacije
komponent pri visokih tlakih je treba poznati termodinamske in tran-
sportne lastnosti sistema [5, 6].

Uporaba visokotlac¢nih procesov z namenom separacije predstavlja
alternativo konvencionalnim procesom. V primerjavi s konvencionalni-
mi procesi ima visokotlacna separacije Stevilne prednosti [7, 8].

Topnost substanc v plinih visoke gostote

Topnost substanc v nadkriticnem fluidu je odvisna od temperature in
tlaka. Realni procesi ponavadi vsebujejo mesanice, in tako se lahko
topnost komponente v zmesi razlikuje od topnosti Ciste komponente.
Tako nam podatek o topnosti Ciste komponente podaja le indikacijo
relativne sposobnosti izolacije dolo¢ene substance kot funkcija tem-
perature in tlaka. Se vedno pa je pomemben podatek za naértovanje
obratovalnih pogojev za separacijo komponent v Zeleni sestavi.
Splosni pravili, ki dolocata topnost substanc v nadkriti¢nih tekodi-
nah, sta:
e s povecanjem gostote pri konstantni temperaturi se poveca topno-
stna kapaciteta fluida,
e s poviSanjem temperature pri doloéeni gostoti se poveca topnost
snovi v nadkriti¢ni tekocini.
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Kateri parameter bo v specificnem primeru prevladoval, ni mogoce
napovedati, zato je za specifi¢en primer potrebno eksperimentalno do-
loCiti topnost v odvisnosti od temperature in tlaka.

Topnost trdne substance v zgoS¢enem plinu je odvisna poleg tem-
perature in tlaka tudi od lastnosti obeh komponent v sistemu, kot so
dipolni moment, velikost molekul, sublimacijski tlak, kristalna struktu-
ra in fazno obnasanje trdne komponente. Da bi ugotovili odvisnost to-
pnosti od teh parametrov, je treba opraviti raziskave topnosti, ki se po
navadi podajajo v obliki izoterm pri razli¢nih tlakih.

Topnostne krivulje prikazuje slika 1.2, kjer lahko opazimo koncen-
tracijski minimum in maksimum. Ponavadi so pogoji (T, p), ko nastopi
topnostni maksimum, relativno visoki, zato jih ponavadi ne izmerimo
eksperimentalno. PoloZaj koncentracijskega minimuma in maksimuma
je pomemben predvsem za nacrtovanje procesa nadkriticne ekstrak-
cije, saj ekstrakcija topljenca v fluidno fazo poteka pri pogojih visoke
topnosti, separacija pa pri pogojih, kjer je topnost minimalna [5, 9, 10].

A

p -

L

Slika 1.2: Splosni potek topnostnih izoterm teZje komponente v zgos¢enem plinu
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Tehnoloski postopki z nad- in podkriti¢nimi tekocinami

Ekstrakcija z nad- in podkriti¢ninimi tekocinami

Ekstrakcija je postopek, s katerim odstranjujemo iz trdnih ali tekocih
zmesi topne komponente s topilom. Sestavljena je iz dveh zaporednih
operacij. Najprej spravimo zmes v intenziven stik s topilom, nato pa v
naslednji operaciji obe fazi lo¢imo.

V ekstrakcijskih procesih s konvencionalnimi topili se lahko v skladu z
direktivo EU (Direktiva 2009/32/ES) [11] uporabljajo: voda, propan, bu-
tan, butilacetat, etilacetat, etanol, ogljikov dioksid, aceton in N,O. Vsa
druga topila so ali prepovedana ali pa imajo zelo natan¢no doloc¢ena
mozna podrocja uporabe in dovoljeno koli¢ino preostankov topil v pro-
duktih. Izbira opreme za ekstrakcijo in obratovalni pogoji so odvisni od
deleza in porazdelitve topne komponente v materialu narave trdne snovi
in velikosti delcev. Zato moramo pri izbiri opreme za ekstrakcijski proces
upostevati naslednje Stiri dejavnike, ki vplivajo na ekstrakcijsko hitrost.

e Velikost delcev

Na hitrost ekstrakcije vpliva na ve¢ na¢inov. Cim manjsa je velikost,

tem vecja je medfazna povrsSina med trdnim materialom in tekodi-

no, in tako je prenos snovi hitrejsi. V tem primeru je difuzijska pot
topljenca iz notranjosti delca manjsa. Po drugi strani pa lahko zelo
fini delci ovirajo separacijo delcev in fluida, saj se sprimejo v vecje
delce in zato ovirajo pretok fluida. V sploSnem se izogibamo zelo
majhnim delcem, Zeljeno pa je, da je obmocje velikostne porazde-
litve delcev ¢im manjse, tako da vsak delec zahteva priblizno enak
¢as za ekstrakcijo.

¢ Topilo

Izbira topila je zelo pomembna. Izbrati moramo selektivno topilo z

nizko viskoznostjo. Med ekstrakcijskim procesom koncentracija to-

pljenca v topilu narasca, ekstrakcijska hitrost pa pada zaradi zmanj-

Sanja koncentracijskega gradienta in deloma tudi zaradi narascanja

viskoznosti raztopine.
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e Temperatura
V vecini primerov topnost komponente, ki jo ekstrahiramo, nara-
$¢a s temperaturo, s tem pa narasca tudi ekstrakcijska hitrost. Na
hitrost ekstrakcije vpliva tudi difuzivnost, ki s temperaturo narasca.
V nekaterih primerih je zgornja meja temperature dolo¢ena sekun-
darno, npr. z aktivnostjo encima, ekonomicnostjo procesa itn.

e Mesanje fluida
Mesanje je pomembno, saj poveca snovni prenos s povrsine ma-
teriala v glavno maso topila. Razen tega preprecuje sedimentacijo
delcev.

Ce hitrost procesa kontrolira difuzija topljenca skozi porozni materi-
al, naj bi bila granulacija materiala ¢im manjsa, zato da je difuzijska pot
¢im kraja. Ce pa hitrost procesa kontrolira difuzija topljenca s povrine
delca v glavno maso topila, fina pomletev materiala nima posebnega
ucinka. V tem primeru pospesSimo ekstrakcijo z intenzivnejSim mesa-
njem fluida.

V primeru, ko je topljenec porazdeljen po trdni snovi, ki je nepropu-
stna za topilo, v obliki majhnih izoliranih zrn, moramo material zdrobiti,
tako da je ves topljenec izpostavljen topilu. V tem primeru ima fina po-
mletev odlocujoc vpliv, ne le na hitrost reakcije, temvec tudi na njeno
dobit.

Ce ima trdna snov celiéno strukturo, bo ekstrakcijska hitrost pravi-
loma majhna, ker celicne stene predstavljajo dodaten upor. Kadar tvori
trdni material v nasutem stanju dobro propusten sloj, ga ekstrahiramo
s perkolacijo, to je s pretokom topila skozi sloj. Ce je sloj slabo propu-
sten oziroma nepropusten, ekstrahiramo tako, da material dispergira-
mo v topilu in ga nato od njega lo¢imo. Obe metodi sta v tehnoloskem
merilu lahko kontinuirani ali diskontinuirani.

Kakor pri ostalih postopkih ekstrakcije tudi pri ekstrakciji s pod- in
nadkriticnimi teko¢inami odstranjujemo iz trdnih ali tekocih zmesi s
topilom topne komponente. Razlikujemo procese ekstrakcije z uteko-
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¢injenimi plini (pri nadkriti¢nih pogojih), kjer je temperatura malo pod
kriticno vrednostjo, tlak pa je lahko nad ali pa pod kriticnim tlakom, in
postopke pri nadkriti¢nih pogojih z nadkriticnimi tekocinami, kjer sta
tlak in temperatura za ekstrakcijo uporabljenega fluida nad kriti¢nima
vrednostma.

Za nacrtovanje procesne opreme je poleg poznavanja faznih rav-
notezij klju¢nega pomena tudi poznavanje prenosa snovi. Slika 1.3 pri-
kazuje ekstrakcijsko krivuljo, dolo¢eno z uporabo filmsko in difuzijsko
kontroliranih koeficientov prenosa snovi [5, 7, 11].
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Slika 1.3: Karakterizacija ekstrakcijske krivulje z uporabo filmsko in difuzijsko
kontroliranih koeficientov prenosa snovi

Najpogosteje uporabljen plin za pod- in nadkriticne ekstrakcije je
ogljikov dioksid (CO,), v zadnjem Casu pa tudi propan, butan, dimetile-
ter in Se nekateri drugi plini. Ekstrakcije, kjer kot topilo uporabimo plin
visoke gostote, pridejo v rabo pri ekstrakcijah naravnih materialov, v
prehrambni, kozmetic¢ni in farmacevtski industriji [8].
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Shema procesa je predstavljena na sliki 1.4.

Poenostavijena procesna shema naprave za SC ekstrakeijo
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Slika 1.4: Procesna shema naprave za vecstopenjsko ekstrakcijo z nadkriticnimi
tekoc¢inami

Glavne prednosti uporabe nadkriti¢nih tekocin za izolacijo narav-
nih produktov so produkti brez topil, brez stranskih produktov in nizke
temperature v procesu loCevanja. Poleg tega lahko procese zlahka po-
vezemo z direktno mikronizacijo in kristalizacijo iz nadkriticnega CO, z
raztezanjem tekocine. Najpomembnejsa prednost uporabe nadkritic-
nih tekocin je selektivna ekstrakcija komponent ali frakcioniranje celo-
tnih ekstraktov.

Omejitev nadaljnje uporabe ekstraktov, pridobljenih z visokotlacni-
mi tehnologijami, je v ceni izdelka, ki je v primerjavi s konvencionalno
pridobljenimi izdelki relativno visok. Pravne omejitve ostankov topil in
topil (za proizvode, ki se uporabljajo pri ljudeh) in izolacije/frakcionira-
nja posebnih sestavin iz skupnih ekstraktov v kombinaciji z razli¢nimi
formulacijami (na primer s kontroliranim spros¢anjem), kromatografi-
jo in postopki sterilizacije bodo povecale uporabo zgosc¢enih plinov za
ekstrakcijo [6-8].
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Kemijske in biokemijske reakcije v nad- in podkriticnih tekocinah

Ugotovitev, da encimi ohranijo svoje katalitine lastnosti pri visokih
tlakih, je vzpodbudila uporabo encimov v nadkriti¢nih tekocinah, saj
lahko le-ti delujejo v vodnem in brezvodnem mediju. Encimi izkazujejo
visoko aktivnost in selektivnost v brezvodnih medijih, kamor priSteva-
mo tudi nadkriticne tekocine. Biokatalizirane reakcije v nadkriti¢nih te-
kocinah prinasajo prednosti, kot so enostavna separacija reakcijskega
medija, ki jo lahko izvedemo z enostavnim znizanjem tlaka, ter mo-
Znost recikliranja reakcijskega medija, povecanje topnosti substratov
v hidrofobnem mediju, povecanje hitrosti reakcije, saj je pri dolocenih
pogojih doseZena visja aktivnost biokatalizatorja. Termi¢na stabilnost
biomolekul v nadkriti¢nih tekocinah je visja kot v vodnem mediju s po-
sledi¢no daljso Zivljenjsko dobo biokatalizatorja in s tem nizjimi stroski
procesa. Na stabilnost encima poleg temperature vplivata tudi inkuba-
cijska doba in tlak, pri katerem se reakcija izvaja. Pri $arznih procesih pa
je klju¢nega pomena za stabilnost encima in njegovo ponovno uporabo
hitrost ekspanzije po zakljuceni reakciji; pri hitri ekspanziji se lahko ak-
tivnost encima drasti¢no zniza in s tem tudi moznost njegove ponovne
uporabe. Biokemijsko reakcijo in bioseparacijo lahko izvedemo v enem
koraku, kar pomeni bistveno prednost procesa [13].

Penjenje biopolimerov

Pri penjenju polimerov z nadkriti¢nimi tekocinami proizvajamo po-
rozne nanomateriale, pri katerih so pore manjSe od 10 um. Porozna
struktura je lahko odprta, delno odprta ali zaprta. Zaradi visoke poro-
znosti je glede na kompaktni material v istem volumnu pene mnogo
manj materiala (polimera), zaradi esar so stroski teh materialov lahko
dosti niZji. Pene imajo Stevilne prednosti v primerjavi z neporoznimi
materiali. Porozna struktura je namrec razlog za njihovo nizko gostoto,
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C O, penfenje polimerov in Kowprogitails materialin

Slika 1.5: Vpliv procesnih pogojev na strukturo pene biopolimera

hkrati pa imajo ti materiali visoko trdoto in togost, so izredno vzdrZljivi,
imajo nizko dielektri¢no konstanto ter nizko toplotno prevodnost [13,
14]. Zaradi vseh teh lastnosti so primerni za Stevilne aplikacije, vkljuc-
no v letalski in avtomobilski industriji, za Sportno opremo in toplotne
izolatorje, v mikroelektroniki ter optic¢nih napravah. Penjenje biopo-
limerov z nadkriticnimi tekocinami je metoda za pridobivanje visoko
naprednih materialov, ki se vse bolj uporabljajo tudi v biomedicinskih
aplikacijah. Pri tej metodi se lahko popolnoma izognemo uporabi or-
ganskih topil, ki jih drugace obiéajno tezje odstranimo [16]. Ker so bio-
polimeri biorazgradljivi in biokompatibilni, so v obliki poroznih struktur
zelo primerni materiali za tkivni inZeniring [17]. Vecina biopolimernih
pen je dobljenih iz poliestrov ali iz Skroba. V procesu penjenja biopo-
limerov z nadkriticnimi teko¢inami se uporabljata v glavhem dva fizi-
kalna penilca, nadkriti¢ni ogljikov dioksid in nadkriti¢ni dusik [14]. Pe-
njenje biopolimerov sestoji iz ve€ stopenj. Najprej je polimer nasicen z
nadkriti¢nimi teko¢inami pri konstantni temperaturi in tlaku. Da dose-
Zemo homogeno strukturo pene, se morata obe fazi zelo dobro preme-
Sati. Z nenadnim dvigom temperature ali padcem tlaka sistem preide
v supernasi¢eno stanje. Fazna separacija povzroci nastanek mehurckov
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v polimerni matrici. Nastanek mehurckov se nadaljuje, dokler sistem
ne preide iz visokoelasticnega (gumijastega) stanja v trdno (steklasto)
stanje [18]. Vpliv procesnih pogojev na strukturo pene biopolimera je
prikazan na sliki 1.5.

Nadkriticna impregnacija

Nadkriticna impregnacija (slika 1.6) je obetavna in alternativna tehnika
za impregnacijo slabo vodotopnih zdravil. Na stopnjo vezave aktivne
ucinkovine s pomocjo nadkriti¢nih tekocin vpliva mnogo dejavnikov,
kot so: topnost zdravil v nadkriticni tekocini, znacilnosti aerogelov (tj.
specificna povrsina, znacilnosti por) in tudi pogoji, pod katerimi so bile
impregnirane aktivne ucinkovine (tj. tlak, temperatura, ¢as in tok). Po-
kazalo se je, da ima za vezavo aktivne ucinkovine klju¢no vlogo interak-
cija med aktivno ucinkovino in aerogelom. Danes je najvec pozornosti
namenjene polisaharidnim aerogelom z namenom sposobnosti pove-
¢anja bioloske uporabnosti slabo topnih zdravil, izboljSanja njihove sta-
bilnosti in kinetike sproscanja, tako je vedno vec raziskovalnih ¢lankov
o aerogelih v farmacevtskih aplikacijah [19-21].

Nadkritiéna impregnacija

= Postopek s katerim wvajamo aktiviie uéinkovine v aerogelne nosilee
*  [fzvedli smo superkritiéno impregnacijo vitamina Ky, vitamina D in
nifedipina'*

SCF-4
TNMPREGNIRANT
AEROGEL

Slika 1.6: Shema postopka nadkriticne impregnacije
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Mikronizacija z nad- in podkriticnimi teko¢inami

Mikronizacija z nad- in podkriticnimi tekocCinami je trenutno predmet
intenzivnih raziskav [20]. Obstaja dolo¢ena ¢asovna vrzel, preden se
raziskave pretvorijo v industrijsko uporabo, in na podlagi razvoja na po-
drocju ekstrakcije z visokim tlakom smo lahko prepric¢ani, da se bo Ste-
vilo procesov mikronizacije s pomocjo visokega tlaka v bliznji prihodno-
sti povecalo. Glavna prednost uporabe pod- ali nadkriti¢nih tekocin za
proizvodnjo drobnih delcev je prilagodljivost lastnosti topil. Enkratne
termodinamske lastnosti pod- ali nadkriti¢nih tekocin dajejo izdelkom
edinstvene lastnosti, po Zeljah kupcev (slika 1.7). Uporaba CO, prepre-
Cuje tudi oksidacijo produktov med postopkom mikronizacije [22].

PGSS™ mikroniziran polimer

.f‘

Slika 1.7: Delci mikroniziranega polimera
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Naprava za pridebivanje delcev iz razfopin
nasicenih s plini
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Slika 1.8: Shema in slika aparature za PGSS-mikronizacijo

Obdelava snovi s PGSS™-procesom se lahko izvede tudi pod tali-
$¢em snovi. Shema aparature je prikazana na sliki 1.8. Drugi razlogi za
hiter razvoj procesa in uporabe pod- in nadkriti¢nih tekocin so omeji-
tve glede uporabe konvencionalnih organskih topil v Zivilski, krmni in
farmacevtski industriji [23].

Zakljucek

Predstavljen je kratek pregled procesov, ki vklju€ujejo pod- in nadkri-
ticne tekocine in njihove prednosti v primerjavi s klasi¢nimi postopki.
Tehnologije, ki temeljijo na nadkriticnih tekoc¢inah, imajo pomembne
prednosti pred tehnologijami, ki uporabljajo organska topila, kot sta
ekoloska prijaznost in enostavna frakcionacija produktov. Ena od glav-
nih prednosti procesa so termofizikalne lastnosti nadkriti¢nih tekocin,
kot so: visoka difuzivnost, nizka viskoznost, gostota kapljevin, dielek-
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tricna konstanta, ki jih lahko uravnavamo z majhno spremembo obra-
tovalnega tlaka in/ali temperature.

Pod- in nadkriti¢ni CO, ter nadkriticna voda so topila, ki se veCinoma
uporabljajo pri ekstrakcijskih postopkih. Obe nadkriti¢ni tekocini sta
nekancerogeni, nestrupeni, nemutageni, nevnetljivi in termodinamsko
stabilni. Poleg tega CO, obicajno ne oksidira substratov in produktov,
kar omogoca, da se postopek izvaja pri nizkih temperaturah. Voda je
trenutno najcenejse topilo in vec snovi je zelo topnih v vodi. Zato se
vedno bolj raziskuje uporaba pod- ali nadkritiéne vode za izolacijo in
frakcioniranje snovi.

Prav tako se trendi premikajo k uporabi nekonvencionalnih nadkri-
ticnih tekocin, kot sta SF6 in argon. Propan kot zelo selektivno topilo
za nadkriti¢no ekstrakcijo se je v preteklosti intenzivno uporabljal. Pro-
pan je lahko vnetljiv, argon je precej drag, medtem ko je SF6 okoljsko
problematicen. To so glavne pomanjkljivosti v primerjavi s CO,. Glavne
prednosti uporabe nadkriti¢nih tekocin za izolacijo naravnih proizvodov
so izdelki brez topil, brez stranskih proizvodov ter nizke temperature v
procesu loCevanja. Poleg tega lahko procese zlahka poveZzemo z direk-
tno mikronizacijo in kristalizacijo iz nadkriticne tekocine. Najpomemb-
nejSa prednost uporabe nadkriticnih tekocin je selektivna ekstrakcija
sestavin ali frakcioniranje celotnih ekstraktov. Omejitev nadaljnje upo-
rabe ekstraktov, pridobljenih z visokotla¢nimi tehnologijami, je v ceni
izdelka, ki je v primerjavi s konvencionalno pridobljenimi produkti rela-
tivno visok. Pravne omejitve ostankov topil in topil (za proizvode, ki se
uporabljajo pri ljudeh) in izolacije/frakcioniranja posebnih komponent
iz skupnih ekstraktov v kombinaciji z razlicnimi formulacijami (na pri-
mer s kontroliranim spros¢anjem), kromatografijo in postopki steriliza-
cije bodo povecale uporabo zgoscenih plinov.

Zaradi velikega okoljskega pomena in povecanja cen organskih to-
pil se povecujejo zahteve po uporabi novih topil. Po drugi strani pa se
povecuje povprasevanje po novih produktih s posebnimi znacilnostmi,
visoke Cistosti in manjSo porabo energije zaradi nizkih temperatur pro-
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cesa za aplikacije na vseh podrocjih ¢lovekove dejavnosti. Z uporabo
nadkriti¢nih tekocin lahko pridobimo produkte specifi¢nih lastnosti,
zato so napredki na podrocju visokotla¢nih tehnologij odprli nove poti
za snovi in produkte, pridobljene z okolju prijaznimi postopki.

Zahvala
Raziskave so potekale v okviru ARRS-programa P2-0046.
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Razred za matematicne, fizikalne, kemijske in tehniske vede

PETER KRIZAN
1ZZIVI FIZIKE OSNOVNIH DELCEV

(Dvorana SAZU, 20. septembra 2017)

5 _I__| Wi
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Bistveni pri iskanju odgovorov na vprasanja, kaj so osnovni delci in ka-
kSne so sile med njimi, pa tudi, kako se je razvijalo zgodnje vesolje, so
pospesevalniki. V pospesevalniku pospesimo delce do visokih energij,
nato pa jih pustimo, da se zaletijo eni v druge. Pri takem trku se sprosti
vecina njihove energije, del energije pa se lahko pretvori v maso zelo
tezkih delcev, takih, ki jih obicajno v naravi ne najdemo. Ti delci niso
obstojni, in zato zelo hitro razpadajo, pri tem pa nastane mnozica lazjih,
obstojnih delcev. Te nato prestrezemo z zapletenim sistemom detektor-
jev, kot sta na primer spektrometra Belle Il v Tsukubi in ATLAS v CERN-u.
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Rezultati meritev zadnjih deset let so prinesli veliko zmagoslavje
standardnega modela, teorije osnovnih delcev in njihovih interakcij.
Meritve z detektorjema Belle in BaBar so pokazale, da se razlika med
delci (mezoni B) in njihovimi antidelci natan¢no ujema z napovedjo ja-
ponskih teoreti¢nih fizikov Kobayashija in Maskawe. Poskusi (ATLAS in
CMS) na velikem hadronskem trkalniku (LHC) so potrdili, da je za maso
delcev odgovoren Higgsov bozon, kot sta predlagala teoreti¢na fizika
Higgs in Englert. Vsi stirje teoretiki so dobili Nobelove nagrade za svoje
ideje, ki smo jih potrdili v nasih eksperimentih.

S poskusi na pospesevalnikih poskusamo danes odgovoriti na nova
velika vprasanja fizike osnovnih delcev in zgodnjega razvoja vesolja.
Poskusi na pospesevalnikih so namrec¢ tesno povezani z naravo zgo-
dnjega vesolja, za katerega je bila znacilna zelo visoka temperatura, pri
kateri imajo delci velike energije in se pri trkih obnasajo enako kot pri
trkih v pospesevalniku. Med velikimi vprasanji izstopata posebno dve:
zakaj ni v vesolju skoraj ni¢ antidelcev in kakSna je narava temne snovi
(ki je odgovorna za velik del energije danasnjega vesolja).

Poglejmo si podrobneje eksperiment, pri katerem raziskujem sam,
poskus Belle Il ob pospesevalniku SuperKEKB. V tri kilometre dolgem
tunelu pospesevalnika SuperKEKB v institutu KEK v Tsukubi trkamo elek-
trone in pozitrone. Elektrone, ki so del atomov, dobimo tako, da na
primerno snov posvetimo z mo¢nim svetlobnim izvorom, recimo laser-
jem. Paketi (kvanti) svetlobe — fotoni — izbijajo elektrone, ki jih nato v
elektricnem polju pospesimo in jih v elektricnem in magnetnem polju
vodimo v eno izmed dveh cevi kroZnega dela pospesevalnika. Pot do
pozitronov, ki so antidelci elektronov, je bolj zapletena. Pozitronov v
naravi ni, treba jih je torej ustvariti. Zato uporabimo pospesene elek-
trone, ki jih pustimo, da trcijo v tar€o iz volframa. Pri tem nastanejo
med drugim tudi pozitroni. Te potem pospeSimo podobno kot elek-
trone in jih vodimo v drugo izmed dveh cevi pospesevalnika, tako da
kroZijo v nasprotni smeri kot elektroni. Okoli mesta, kjer se elektroni
trkajo v pozitrone, postavimo detektorski sistem.
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Se nekaj zanimivosti pri pospesevalniku SuperKEKB: tunel je dolg
3016 m, nahaja se v globini 11 m (Stiri nadstropja) pod zemljo. V tunelu
kroZijo elektroni in pozitroni po dveh vakuumskih ceveh, v katerih je
tako dober vakuum kot v medzvezdnem prostoru. Elektroni in pozitroni
so razporejeni v 2500 paketih, ki kroZijo po obeh obrocih v nasprotnih
smereh, v vsakem paketu je 100 milijard elektronov oziroma pozitro-
nov. Za pospesevanje v obrocu skrbi 38 radiofrekvencnih votlin (od
tega 8 supraprevodnih). Za usmerjanjenje elektronov in pozitronov po
obrocu sluzi 2600 elektromagnetov, vecina od njih je dipolnih magne-
tov za usmerjanje v ovinkih obroca in kvadrupolnih lec za zbiranje Zar-
kov. Elektromagneta, ki fokusirata Zarka v tocko interakcije na sredini
detektorja Belle Il, sta sestavljena iz 50 supraprevodnih tuljav iz niobi-
jevega titanata, ki jih hladimo na temperaturo 4 stopinje nad absolutno
niclo (torej na —269 stopinj Celzija). Ko bo pospesevalnik SuperKEKB
deloval s polno zmogljivostjo, bo to po gostoti trkov najbolj zmogljiv
pospesevalnik na svetu, skoraj stokrat bolj zmogljiv kot LHC v CERN-u.

Pri eksperimentu Belle Il pri trkih elektronov in pozitronov v trkal-
niku SuperKEKB nastajajo mezoni B. Ena izmed pomembnejsih nalog
tega eksperimenta bo raziskava, kako se lastnosti mezonov B spremi-
njajo s asom. Ker so mezoni B kratkoZivi delci, od njihovega nastanka
pa do razpada v lazje stabilne delce mine v povprecju dobra biljoninka
sekunde (1/1000000000000 s), to ni enostavna naloga. Pomagamo si
tako, da za tvorbo mezonov B uporabimo Zarka elektronov in pozitro-
nov z rahlo razlicnima energijama (elektroni bodo imeli energijo 7 GeV,
pozitroni 4 GeV). Zaradi te razlike energij se mezoni B gibljejo v smeri
bolj energetskega Zarka, torej v smeri elektronov. Ker pa se gibljejo, v
Casu, preden razpadejo, preletijo razdaljo okoli 200 mikrometrov, ki se
jo v principu da izmeriti. Ce izmerimo polozaj tocke, v kateri je mezon B
razpadel, tudi vemo, koliko ¢asa je do takrat preteklo (hitrost mezona B
je namrec dolocena z razliko energij elektrona in pozitrona).

Tocko, v kateri je mezon razpadel, imenujemo verteks. Njen polo-
Zaj dolocimo tako, da zelo natan¢no izmerimo nekaj tock na poti, ki sta

vev v

jo preletala oba razpadna produkta. Presecis¢e obeh premic je mesto,
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kjer je razpadel mezon B. Tej meritvi je namenjen detektor verteksov,
o katerem bomo govorili danes. Ta detektorski sklop se nahaja prav v
osréju detektorja Belle I, v neposredni blizini vakuumske cevi, po kateri
v pospesevalniku kroZijo elektroni in pozitroni. Detektor verteksov je
sestavljen iz Sestih plasti tankih silicijevih plos¢, v katerih nabiti delci
pri preletu ionizirajo atome. Pri tem nastaneta v kristalu dve vrsti nosil-
cev naboja, negativni elektroni in pozitivne vrzeli. Z zunanjo napetostjo
ustvarimo v ploscici elektri¢no polje, ki posrka elektrone na eno elektro-
do, vrzeli pa na drugo. Za odli¢no krajevno locljivost takega detektorja
poskrbimo tako, da obe elektrodi razreZemo na pasove, ki so medse-
bojno oddaljeni 50 mikrometrov. Polozaj pasu, na katerem dobimo si-
gnal, nam pove, kje je delec preletel ploscico. Ker so pasovi na zgornji
in spodnji strani ploscice orientirani pravokotno eni na druge, dobimo
z eno samo detektorsko plosc¢ico podatek o obeh koordinatah v ravnini
ploscice. Tak detektor imenujemo silicijev mikropasovni detektor in ga
bomo v Belle Il uporabili za plasti od tri do Sest. Za obe notranji plasti
uporabimo Se bolj natancen senzor, v katerem imamo namesto dveh
pasovnih elektrod eno samo, razrezano na kvadratke, signalne blazinice
(ali popularno “piksle’). Dejansko je tak detektor v sorodu s CCD-kame-
rami, ki jih imamo v digitalnih fotoaparatih in telefonih, le da je Stevilo
slik, ki jih z njim lahko posnamemo na sekundo, stotisockrat vecje.
Lansko pomlad so japonski sodelavci v elektronsko-pozitronskem
trkalniku najprej uspesno shranili Zarek elektronov, ki se gibljejo s hi-
trostjo, ki je zelo blizu hitrosti svetlobe, nato pa Se Zarek pozitronov, ki
kroZijo po obro¢u magnetov v nasprotni smeri kot elektroni. Slab me-
sec kasneje je nato sledila zadnja, odlocilna stopnja v zagonu pospese-
valnika, ko so oba Zarka usmerili tako, da sta trcila v sredini detektorja
Belle Il, delce, ki so nastali pri trkih, pa je zaznal detektor Belle Il. Prvi
trki so pomemben mejnik za vsak nov pospesevalnik delcev, v primeru
SuperKEKB pa je bilo to Se posebno pomembno, saj sta oba zarka izre-
dno tanka — tanjsa od stotinke ¢loveskega lasu — in enega proti druge-
mu krmarimo z magnetnim poljem, ne da bi Zarka zares videli. Z umer-
jenim detektorjem nam je nato uspelo med reakcijskimi produkti najti
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Ze prve mezone B, s pomocjo katerih bomo pri eksperimentu Belle Il
iskali nove pojave. Razpade mezonov B smo rekonstruirali v sedmih
razpadnih kanalih. Seveda je to Sele zacetek, do konca eksperimenta
Cez sedem let bomo nabrali dvestotisockrat vecji vzorec.

Pri poskusu Belle Il iS¢emo nove fizikalne pojave prek zelo natanc-
nih meritev zelo redkih procesov, njihovo pogostost pa primerjamo z
napovedmi standardnega modela. Komplementarne raziskave poteka-
jo z detektorjema ATLAS in CMS na LHC, kjer neposredno is¢ejo nove
delce pri velikih energijah. Poleg tega iS¢ejo signale ‘nove fizike’ tudi v
Studiju lastnosti nevtrinov (nevtralnih partnerjih elektrona), prek meri-
tve mesSanja nevtrinov, pojava, pri katerem ena vrsta nevtrinov prehaja
v drugo, ter s poskusi, v katerih poskusajo globoko pod zemljo direktno
odkriti delce temne snovi prek detekcije atomskega jedra, ki ga je odri-
nil delec temne snovi.

Velja omeniti, da so raziskave fundamentalnih zakonov narave pri
teh poskusih prinesle tudi rezultate, ki so uporabni v vsakdanjem Zi-
vljenju. Najbolj poznan primer je internet, svetovni splet, ki je nastal v
CERN-u pred tridesetimi leti, ko so se fiziki poskusili povezati pri hitri
izmenjavi podatkov in sporodil pri svojih raziskavah. Nasa raziskovalna
skupina je, med drugim, kot ,spin-off’ razvila novo vrsto senzorja, ki bi
lahko bistveno izboljsal kvaliteto slike pri medicinski preiskavi s pozi-
tronsko tomografijo.

Ce povzamemo: fizika osnovnih delcev povezuje lastnosti narave na
najmanjsih razdaljah z lastnostmi mladega vesolja. Meritev krsitve si-
metrije med delci in antidelci in odkritje Higgsovega bozona sta dokon¢-
no utrdila standardni model. V naslednjih desetih letih se bo razjasnilo
kup dodatnih vprasanj, ki nam jih je zastavila Narava. Odkritja novih del-
cev (in njihova razlaga) bi lahko spremenila dojemanje sveta okoli nas
podobno, kot ga je odkritje kvantne mehanike v zacetku 20. stoletja.
Slovenski fiziki smo v prvih vrstah iskanja odgovorov na nova vprasanja,
ki se postavljajo na tem podrocju, posredne rezultate svojih raziskav pa
poskusamo uporabiti pri napredku v medicini in varovanju okolja.
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Razred za naravoslovne vede

GREGOR ANDERLUH .
PROTEINI NLP — EDINSTVENA DRUZINA
CITOLIZINOV MIKROBNIH PATOGENOV

(Dvorana SAZU, 15. februarja 2018)
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Na koreninah in listih kopenskih rastlin so prisotni Stevilni mikroorga-
nizmi, ki so lahko v dolocenih obdobjih stika z rastlino tudi patogeni
[1]. Patogeni mikroorganizmi uporabljajo razlicne mehanizme za pre-
¢enje fizicnih ovir in kolonizacijo gostiteljskih rastlin. Pogosto izlocajo
efektorske proteine, ki Sirijo infekcijo in so pomembni pri vzpostavitvi
razlicnih zajedavskih odnosov [2]. Rastline pa so razvile tudi sposob-
nost zaznavanja patogenih organizmov in vrsto mehanizmov, ki jim
omogocajo ucinkovito obrambo. Kljub temu lahko patogeni organizmi
izkoristijo vrzeli v odzivih rastlin, kar lahko vodi v resna obolenja rastlin
in ekonomsko Skodo, pomembno predvsem pri pridelavi poljs¢in [2].
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Napredki v mikrobni genomiki so omogocili prepoznavo velikega
Stevila efektorskih molekul patogenih mikrobov. Majhni proteini, ki jih
patogeni organizmi izlo¢ajo v svojo zunanjost, jim omogocajo Sirjenje
v razli¢nih okoljih, tudi po rastlinskem tkivu [3]. Zaznavanje mikrobnih
vzorcev je pogoj za zacetek antimikrobne obrambe pri vseh vecceli¢nih
organizmih, tudi pri rastlinah. Rastline imajo nadzorni sistem, ki zazna
tako ohranjene mikrobne vzorce (angl. pathogen associated molecu-
lar pattern, PAMP) [4] kakor tudi signale, ki nastanejo med infekcijo
patogena zaradi poskodb rastlinskih celic in tkiv (angl. damage associ-
ated molecular pattern, DAMP) [5]. Receptorji, ki zaznavajo te signale
(PAMP in DAMP), se imenujejo receptorji PRR (angl. pattern recogni-
tion receptors) [2]. Tako so rastline sposobne zaznati Skodo, ki nastane
kot posledica delovanja patogena, zaznajo lahko npr. razgradnjo celic-
ne stene zaradi delovanja hidroliticnih encimov [6]. Nekateri citoliti¢-
ni toksini fitopatogenih organizmov lahko sproZijo imunske odzive pri
rastlinah s svojimi efekti na plazemsko membrano rastlinske celice [7].

DruZina proteinov NLP (angl. Necrosis and ethylene inducing pep-
tide 1 (oz. Nep1)-like protein) je ena od najvecjih druZin efektorjev mi-
krobnih patogenov. Predstavnike te druZine lahko najdemo pri takso-
nomsko nesorodnih prokariontskih in evkariontskih mikroorganizmih,
kot so bakterije, glive in oomicete [8, 9]. Nekateri od teh mikroorga-
nizmov lahko okuZijo razli¢ne kulturne rastline, kot so krompir, paradi-
Znik, soja in tobak, ter povzrocijo ogromno ekonomsko $kodo po vsem
svetu. Oomiceta Phytophthora infestans je na primer povzrociteljica
krompirjeve plesni, ki se je v 19. stoletju zelo razsirila z vrhuncem na
Irskem. Leta 1840 je povzrocila tako imenovano krompirjevo lakoto,
zaradi katere je na Irskem umrlo kar milijon ljudi, Stevilni pa so se iz
drzave izselili [10]. Phytophthora sojae je povzrociteljica koreninske
gnilobe, ki vpliva na zmanjSanje globalne pridelave soje [11]. Proteini
NLP proZijo imunski odziv pri dvokali¢nicah, ne pa pri enokali¢nicah
[12], kar vodi v celicno smrt pri vsaj dvajsetih rastlinskih vrstah. Ob
stiku rastline s proteini iz druzine NLP nastanejo nekroti¢ne razjede [9].
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Za protein NLP je bilo predlagano, da lahko delujejo tako kot proZilci
imunskega odziva kakor tudi kot virulenénim faktorjem podobni citoli-
zini [9]. Proteini NLP imajo kljuéno vlogo pri kolonizaciji rastlin. Omo-
gocajo nekrotrofi¢no rast patogenov s tem, da sprozijo celi¢no smrt pri
gostiteljskem organizmu [2]. Povecano izraZzanje proteina NLP v glivi
Colletotrichum coccodes je povecalo njeno agresivnost v gostiteljski
rastlini in tudi razsirilo obseg gostiteljev [13]. Delecija gena za protein
NLP pri bakteriji Pectobacterium carotovorum zmanjsa Sirjenje te bak-
terije na gomoljih krompirja [8]. Proteini NLP pa lahko povzrodijo tudi
imunske odzive rastlin, podobne tistim, ki jih sproZi bakterijski flagelin,
kar bi lahko pomenilo, da so pri imunosti pomembni receptorji PRR [9].

Proteini NLP imajo edinstveno primarno zgradbo z ohranjeno osre-
dnjo domeno, po kateri se tudi razlikujejo od drugih proteinskih druzin
[14]. Znano je, da je citolitiéna aktivnost povezana z evolucijsko zelo
ohranjenim heptapeptidnim motivom (100-GHRHDWE-106 v zapored-
ju proteina NLP oomicete Pythium aphanidermatum, NLPPya). Zgrad-
ba NLPPya (PDB ID: 3GNZ) je sestavljena iz osrednjega dela, ki ga tvori
beta sendvi¢, in treh alfa vijacnic na vrhu molekule, ki tvorijo ravno
povrsino [8]. Na dnu molekule so prisotne tri Siroke zanke. V podro-
¢ju nad zankami je prisotna manjsa vdolbina z negativnim nabojem, ki
ima vezan dvovalentni kation, verjetno magnezijev ion. Znano je, kateri
aminokislinski ostanki sodelujejo pri vezavi kationa. Skoraj vse te ami-
nokisline so ohranjene pri razlicnih proteinih NLP in raziskave z upora-
bo mutantov v tem delu molekule so pokazale, da je ta regija klju¢na za
virulentnost in nekroti¢no aktivnost proteinov NLP [8].

Proteini NLP imajo tudi zelo veliko podobnost v zgradbi z druZino ci-
tolizinov aktinoporinoy, ki je prisotna v strupu morskih vetrnic. Aktino-
porini so toksini morskih vetrnic, ki tvorijo pore v membrani in delujejo
kot bioloSko oroZje tako, da s¢itijo morske vetrnice pred predatoriji oz.
jim sluZijo za napad na druge organizme [15, 16]. Aktinoporini tvorijo
transmembranske pore s pomacjo gibljive N-terminalne regije. Zaradi
podobnosti v zgradbi sklepamo, da imajo tudi proteini NLP podoben
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mehanizem citoliticnega delovanja kot aktinoporini [8]. Za aktinopo-
rine je znano, da je njihova aktivnost mocno povecana v prisotnosti
sfingomielina [17]. Nekatere Studije so pokazale, da sfingomielin de-
luje kot receptorska molekula za aktinoporine, aminokislinski ostanki,
odgovorni za interakcijo z lipidno membrano, pa so ohranjeni v druZzini
aktinoporinov [17, 18].

Glede na podobnost v zgradbi aktinoporinov in proteinov NLP in
specificnost za tocno dolocen lipid v membrani Zivalskih celic se je po-
zornost pri raziskovanju proteinov NLP usmerila v identifikacijo lipida,
ki bi lahko sluzil kot receptor v prvem koraku procesa poskodovanja
rastlinskih membran. V rastlinski plazmalemi obstajajo trije razredi
lipidov: glicerolipidi (ve¢inoma so to fosfolipidi), steroli in sfingolipidi
[19]. Se posebej zanimivi lipidi so sfingolipidi, ki so sestavljeni iz dolge
alkalne verige, vezane prek amidne vezi na maséobno kislino, in polar-
ne glave, vezane na alkoholno skupino alkalne verige. Do sedaj je bilo
opisanih vec kot 500 razlicnih sfingolipidov pri rastlinah [20]. Najbolj
pogosti sfingolipidi rastlinskih plazemskih membran so glikozil inozitol
fosforilceramidi (angl. glycosylinositol phosphorylceramide, GIPC). Pri
tobaku so nasli vec razlicic polarne glave, ki so vse vsebovale heksozo,
glukoronsko kislino in inozitol [21]. Funkcija sfingolipidov pri rastlinah
je zelo raznolika, saj sodelujejo pri organizaciji plazmaleme, prevajanju
signalov, celi¢ni smrti, odzivih na stres in tudi v interakcijah med pato-
genimi organizmi in gostiteljem [20].

Pred kratkim nam je uspelo identificirati sfingolipide GIPC kot recep-
torsko molekulo za proteine NLP [22]. Z analizo zgradbe proteina NLP z
vezanim sladkorjem nam je uspelo dolociti del molekule, ki je odgovoren
za prepoznavo terminalnega sladkorja v lipidni glavi. Prisotnost tocno
dolocenega lipida GIPC tudi korelira z obcutljivostjo rastline za proteine
NLP. Dvokali¢nice imajo drugacne GIPC kot enokali¢nice. Dvokali¢nice
vsebujejo tri sladkorne enote v glavi lipida, medtem ko jih enokali¢nice
vsebujejo stiri. Kaj je razlog za odsotnost aktivnosti v primeru slednjih,
je Se neznano in je trenutno predmet intenzivnega raziskovanja.
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Vsi proteini druzine NLP pa niso citotoksi¢ni. Nekateri mikroorganiz-
mi vsebujejo veliko genov NLP in samo nekateri od njih povzrocijo to-
ksi¢nost na rastlinah. Tako sta npr. pri glivi Verticillium dahliae, ki pov-
zroc¢a hmeljevo uvelost, samo dva od sedmih NLP citotoksi¢na [23]. Pri
oomiceti Hyaloperonospora arabidopsidis, ki povzroca pepelovko pri
vec rastlinah, najdemo 12 genov za proteine NLP, a niti eden izmed njih
ni citotoksicen. Pred kratkim smo pokazali, da ima en od netoksicnih
NLP iz Hyaloperonospora arabidopsidis (protein HaNLP3) vrsto amino-
kislinskih zamenjav na mestih, ki so pomembna za vezavo lipida GIPCin
stik z lipidno membrano. Tako za vsaj enega netoksi¢nega predstavnika
proteinov NLP vemo, da ni zmoZen vezave na lipidno membrano in za-
radi tega ne izkazuje toksicnih efektov na rastlinske celice. Prepisi ge-
nov netoksicnih proteinov NLP so bili odkriti v zgodnjih fazah infekcije.
Hyaloperonospora arabidopsidis je obligatna biotrofna oomiceta, pri
kateri lahko zgodnje izraZanje in veliko genov za proteine NLP nakazuje
na pomembno vlogo v zacetnih stopnjah infekcije pri rastlinah [24]. Se
ve¢, nedavno je bilo pokazano, da lahko proteini NLP delujejo kot mo-
lekule PAMP. Peptid, ki je ponazarjal osrednji del netoksi¢cnega HaNLP3,
je prozil tvorbo etilena pri modelni rastlini Arabidopsis thaliana, kar je
tipicen odziv pri stiku rastline z molekulo PAMP [25].

Nadaljnje raziskave delovanja proteinske druzine NLP bodo zagoto-
vo usmerjene v podrobno razumevanje njihovih efektov na membrane
rastlinskih celic. S podrobnim opisom posameznih korakov poskodb
membrane bomo lahko bolj natancno nacrtovali morebitne strategije
za borbo proti patogenim mikroorganizmom, saj so proteini NLP zara-
di svoje osrednje vloge pri patogenezi nekaterih mikrobov atraktivna
tarca. Treba bo tudi natan¢no preuciti vlogo netoksi¢nih predstavnikov
druzine NLP v infekciji rastlinskih celic in tkiv.
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Razred za umetnosti

MILAN DEKLEVA
GESTALT

(Lajovéeva dvorana Glasbene matice, 23. januarja 2018)

Devet pesmi iz zbirke Gestalt

Beli hodniki, stkani v mrezo.

Disi po razkuzilu. Ni jasno, kaj bo treba razkuziti.

Na zacetku glavnega hodnika

zastekljena soba.

Osebje negibno kot izdajalec

na znameniti renesancni sliki.

Ceprav ni koga izdati, ni koga

odresiti.

Nekdo, ki gleda iz celice, ima v oceh razstrelivo, pod njim
ponizanje in pod njim praznino.

Vse klju¢avnice so odlomljene.
V njih se namesto kljucev
obraca veter.

BeZanje iz ustanove je nesmiselno.

Zatekanje vanjo tudi.

Zidovi, elektrika, droni, skeniranje zenic

so le sredstva, ki zagotavljajo red.

Vsi prisotni (upravljalci, gostje, uporabniki in izgnanci)
si lahko seZzemo v roke, saj ljubimo red.

Cas, ki tiktaka v zapisu zarodnih celic, nam $epeta,

da je mera predpogoj zZivljenja.

216



Ce bezimo, zidovi izginejo, elektrika ugasne,
droni postanejo zmaji, skenerji se spremenijo
v filmska platna.

Ce bezimo igraje, ne ven ne noter.

Tega se, spekulativno in izkustveno, ne da.

Ce zavije levo, potem desno,

Ce se drzi koncepta ali nakljugja,
ne pride do izhoda.

Zavest noce izstopiti.

Zunaj je nesluteno in za njim
visje nesluteno.

Ni pa najviSjega,

tako kot tu, v ustanovi.

Vidimo ga, kako okleva,

kako cinca, menca, mecka in izbira

med korakom in mirovanjem.

Nima kam, preglednost prikovanosti na mesto
pa je nevzdrina.

Dolge ure mu strmimo v oci.

Radi bi zvedeli, zakaj slika samo krojaske lutke.

Le kje jih hrani?

Glavo ima obicajne velikosti, 75 B.

Oci ima obrobljene z rumenimi in oranZznimi krogi.
Zanimive so podvojene zenice.

Lutke na slikah so pleSaste, s poudarjenimi lobanjskimi Sivi.
Mojster ima lase kot Jimi Hendrix.

Fraktalna analiza slikarjevih oCesnih fotoreceptorjev
(palicic in cepkov)

je zaznala algoritem prasevanja,

zato malarja klicemo kozmic¢na mikrovalovka.
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Duse Se ne znamo osamiti in jo preuciti

z galakti¢nem lecenjem.

V laboratoriju za metamorfi¢no evolucijo osamimo telo.
Cakamo. Spomin telesa se ne razkrije zlahka.

Za pragom bolecine zaslutimo anatomski atlas univerzuma.
Vrata odpira Maxwellov demon.

Ne moremo naprej. Skozi telo klienta, ki smo ga osamili,
ne smemo stopiti.

V celoto lahko stopimo le skozi lastno telo.

Osamimo se in is¢emo dveri.

Ne vemo, kdo nas opazuje.

Dvomimo, da Thomas, ki je prisel iz puste dezele

in se vanjo vrnil, realno obstaja.

Niti teoreti¢no ne znamo definirati realnega.

Thomas se obcasno pojavlja v podobi slutnje.

Ni pa privid.

Imenujemo ga podedovana informacijska redundanca.
Vrhovni kontrolni senzor ga v sali klice

strah v prgiScu pepela.

Predvidevamo, da se vecno kopici v minljivem,

ne glede na cas.

Sklepamo, da bo takrat, ko bo vse minljivo postalo
privid, Thomas eo ipso izginil.

Dvorisce je okroglo,

zato so okrogle tudi misli in koraki uporabnikov.
Osebje trdi, da je treba

slehernika obravnavati celovito,

a za univerzum ni zdravila.

Strokovnjaki si pomagajo s podobo

218



hiSe. Najvec presenecenj je v kleti

in na podstresju,

vmesne etaZe so semenske in prehrambene
banke.

Dvorisce je asfaltirano,

raskavo sivo je, ko se napravlja k dezju.
Samo ¢ez ograjo je videti veje,

a so previsoko,

da bi se nanje obesali.

Edina glasba je beli Sum.

Mehanizem, ki poganja ustanovo,

se pregreva. Drugi, nadzorni mehanizem,
prvega v ritmicnih intervalih izklaplja.
TiSina zmede prisotne, zdi se jim,

da se je vmesalo nadnaravno.

V teh presledkih, skupaj z anarhi¢no norostjo,

v vsakdaniji red vdirajo

mladi kuzki, sence pozabljenih

prednikov, podobice zavrzenih idolov

in polni tovornjaki, polni vlaki, polne kompozicije cvetja,
ki nadomesca svobodo.

General Francisco pravi, da je dobil vse bitke, a izgubil zobe.

Zdaj je v pokoju.

Ure in ure isCe pahljace, Sminke in prstane.

Moraliste zanicuje.

Taki so kot angelska glasba, se zmrduje.

Sama sozvocja in nobene dramatike.

Se vedno uZiva, ko s pripovedovanjem mucdi in pobija ljudi.

Trdi, da je kronika smrti edina avtenti¢na zgodovina homo erectusa.

219



Ce ho¢emo v veénost, moramo biti zdriz in sluz
in zapreti notranje oci, pletenici med pudranjem.

Otroci ga radi poslusajo, da ubijejo Cas.

Zbirka Gestalt upesnjuje podobo distopi¢nega, zagatnega in strogo
nadzorovanega sveta. TakSno druzbeno in intimno stanje so v litera-
turi (med drugimi) napovedali George Orwell, Aldous Huxley, Cormac
McCarthy in Borislav Peki¢. Razvoj sodobne znanosti, posebej informa-
tike, problematizira ¢lovekovo svobodo. Vrhovna ustanova, delujoca
kot velikanska inteligentna matrika, ne gospodari le s svetom, ampak
tudi z naSim notranjim algoritmom. Obvladuje zavest, oblikuje misli in
Custva. Zbirka Gestalt ni metafora, temvec alegorija skrajne eksistenci-
alne stiske ogroZenega cloveka. O tem pripovedujem v eseju Spregle-
dati.

Spregledati
Najprej so spregledali bogovi in za njimi nekateri ljudje. O tem, ali so
spregledale Zivali in rastline, vemo malo. In vse tezje povemo. Tudi je-
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ziki se utrudijo in postarajo, iz njih izginjajo besede, ceprav nenehoma
izumljamo nove, ki nas zbliZzajo z neznanimi ali spregledanimi stvarmi.

Med pozabo in spoznanjem ni harmonije in ravnotezja. Sodobni
znanstveni in tehnoloski dosezki so slaba uteha; prepricali naj bi nas
0 zmagovitosti spoznavanja, a so nas pripeljali na rob prezivetja in nas
soocili z grozo izbrisa, izginotja ¢loveske vrste. Tisti, ki tega niso spre-
gledali, menijo, da delnice rastejo pozabi. Kaj pomeni, da pozaba zma-
guje? Na kaksen nacin nekaj, kar se od nas odmika in izginja v meglici
preteklosti, sploh lahko zmaguje?

Zmaguje tako, da ¢loveka zapusca in pus¢a samega. Zakaj smo tako
sami in zapusceni? Ker se je od nas odmaknilo nekaj, kar je bilo nasa
substanca in je v nas naravno tiktakalo in valovalo kot bitje srca in di-
hanje. Nasa svoboda. Svoboda, ki ni metafizicna pelerina, s katero se
ogrnemo in zavarujemo pred mrazom bivanja. Svoboda, ki ni priletela
po zraku kot bozja preproga ali blagodejni dezevni oblak. Svoboda, ki
smo jo imenovali substanca, torej podstat. Temelj, na katerem stojimo
od rojstva do smrti. Svoboda, ki je s ¢lovekom povezana zelo intimno,
z dvojno vijacnico, nosilko genetske informacije in oblikovalko neste-
vilnih sinapti¢nih povezav. Svoboda, ki je zadrta v naso cloveskost s
taksno mocjo, da prizadene telo in duSo. Celotno zavest. Svoboda, ki
ni rak, ampak zdravje, torej ve¢na minljivost nasega bitja. Clovekovo
stojis€e in v isti sapi postajalis¢e in pocivalis¢e. Kako lahko pozabimo na
nekaj, kar je od nas nelocljivo?

O tej svobodi so nam veliko povedali najprej bogovi in za njimi neka-
teri ljudje. Se pred kratkim eksistencialistke/-ti in njihove predhodnice/-
ki. Ce smo bitja, ki se zmorejo odloéati, torej bitja projektov oziroma
projekcije, gradimo svet izkljuéno na tak nacin, da gradimo sebe. Se
preden pomislimo na moralno ali eticho odgovornost, nam je po-
darjena mozZnost izbire. Izbiramo lahko le, ¢e obstajata najmanj dve
mozZnosti, e smo postavljeni pred razcepljenost trenutka, situacije ali
dogodka. Se nekaj je pomembno: izbiramo lahko le, ¢e je v nas nase-
liena prirojena zmoznost, obcutljivost za izbiro. Obcutljivost za izbiro
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je Cloveska razdvojenost. Ker smo tudi sami — tako kot svet — razdvoje-
ni, torej ranjeni, smo lahko graditelji. In zdravilci. Brez obcutljivosti za
izbiro bi bili samo izvrSevalci Ze pripravljenega nacrta, Ze predvidene
prihodnosti.

Ne boli tisto, kar nas rani, boli nas rana sama. PoveZzemo jo in po-
skusamo pozabiti nanjo. Postanemo vratarji in v domovanje zavesti
sprejemamo vse, kar nam odvraca pozornost od bolecine. Naj si klju-
ko poda ¢im vec obiskovalcev, ¢im vec stvari, barv, prividov, podob in
prispodob; naj se veselo suklja dim nad fenomenalnostjo sprememb,
da nam bo toplo pri srcu — bogatija sveta ubija monotonijo bolecine.
Nas dom je zdaj poln; preobilje visi po stenah in mezi skozi energijsko
varcna okna ...

Spregledali smo, da rana ostaja. Se veg, zdaj je postoterjena in po-
tisoCerjena. Vsa bitja, ki smo jih priklicali v naso blizino, stvari, ki smo
jih nabrali okrog sebe, eksoti¢ne digitalne podobe, ki igrajo vilogo amu-
letov, so v sebi ranjene in razklane na enak nacin kot mi sami. Vratariji
— Ze, Ze, ne pa varuhi — samega zlodeja bi spustili v hiSo, da bi nam bilo
laZje! In kje je v taksni hiSi svoboda? Spregledali smo, da nismo izbira-
li, da nismo nikogar in ni¢ zavrnili, pustili zunaj na mrazu, v nevihti in
vrtincu brezbriznega ¢asa. Ker nismo nikogar in ni¢ odklonili, je vse tu,
v dosegu roke. Razen svobode. V prenatrpanosti bivanja ni prostora za
projekcije in projekte; ni¢esar ni mogoce na novo zgraditi, Se dograditi
ali pregraditi ne.

Nenadoma spregledamo: v takSnem domu — neke vrste smetisc¢ni
epopeji prenapolnjenega sveta — se ne da biti. Znasli smo se v peklu,
od vrocine in hrupa tezko dihamo! Ko spregledamo, doumemo, kaj
smo spregledali: da se svoboda stara z nami in vedno bolj boli. Da je
svoboda utrujena na smrt, naveli¢ana izdelanega, dodelanega zavetja.
Da odhaja. Je Ze odsla. Iz dneva v dan se odmika; samo Se spomin je,
samo $e spomin na spomin, da smo spregledali nekaj, kar je bilo za nas
substancialno, nase ¢lovesko stalisce.
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Spregledali smo, da pomeni spregledati uvideti vse in nic¢, biti ne-
minljivo tu — neminljiva ranljivost biti tu. Hm.

Je mogoce biti, ne da bi spregledali?

Je mogoce videti, ne da bi prezrli?
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Razred za umetnosti

JOZEF MUHOVIC
SLIKAR V POSTMODERNEM CASU -
NA PRIMER JAZ

(Dvorana SAZU, 24. maja 2018)

»Ljudje potrebujemo slike tako, kot oblaki potrebujejo luze. Da v njih
odsevamo, se opazujemo in prepoznavamo.«
(Po Christianu Bobinu)*

Z umetnostjo nismo nikoli dovolj previdni in dovolj natanéni. Se manj
s prerokovaniji, kaj v njej je in kaj ni »relevantno«. Zato se nenehno
sprasujem, kaj me v eksistencialni matrici, v kateri »zivim, se gibljem in
semg, kot slikarja prizadeva in zakaj, kaj ustvarjalno obvezuje in kaj ne,
kaj inspirira, kaj preprica.

Danasnji ¢as da veliko na to, kar je povezano s pojmoma komuni-
kacija in informacija. Vendar problem Ze nekaj ¢asa ni v tem, kar lah-
ko ¢loveka informira, ampak v tem, kar ga lahko formira. Z globokimi
uvidi in visokimi standardi. Moderna retorika progresa in postmoderna
retorika procesa prevajata svet v jezik normativnih idealov, ki Zelijo re-
sni¢nost nadzorovati ali jo substituirati. Digitalizacija sveta s spletom je
sodobna dovrsitev tega prizadevanja. Je neke vrste magicni konverter,
v katerem se danost sistemsko preoblikuje v data, v bazo obvladljivih
podatkov, medtem ko sama nehuje biti to, kar je, namrec¢ donum, se
pravi konkretnost, neposrednost, blizina in to, kar nas presega. Ideja, da
smo Ze od vsega zaCetka v popolnem stiku z obstojecim in se lahko zato
od njega oddaljujemo v paralelne svetove, je privid ljudi, ki smo zaradi
pretiranega uZivanja, simulacij, surogatov in »laznih novic« izgubili ob-
! Prirejeno po: Christian Bobin, Rusevine neba (naslov izvirnika: Les ruines du ciel),
Ljubljana: Knjizevno drustvo Hisa poezije, 2014, str. 50.
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Cutek za razliko med neposrednim in posredovanim, Zivim in virtualnim,
analognim in digitalnim. Telesa v digitalnem izgubljajo svojo trdnost, iz-
puhtevajo s pomocjo mikrocipov, ki jih spreminjajo v byte in pixle, in so
nato na voljo na nasih racunalnikih in mobilnih telefonih. Virtualni svet
nam omogoca, da smo stalno »drugod« in da smo stalno »z vsem na
teko¢em«. Vendar je, pravi francoski filozof Fabrice Hadjadj, izgubil vse,
kar nam ponuja Zivi svet: blizino, resni¢nost in bliZzino resni¢nosti.?

Odkar je anticiklon digitalne tehnologije v kulturo zanesel moZnosti
nepredstavljivo hitrega snemanja, transformiranja in konstruiranja vi-
deza, se je v Cloveski svet vsul plaz slikovnih fabrikatov in pricel vdirati
v vse pore Zivljenja. V koordinatah te mrgolece »slikovne revolucije«
se je t. i. »klasi¢na« — tabelna, Stafelajna, staticna — slika umaknila na
obrobje zanimanj in v ozadje prakticiranj. Nastal je vtis, da sodobnemu
Casu nima vec kaj ponuditi, saj so vecino tradicionalno njenih, podobo-
tvornih in reprezentativnih funkcij prevzeli konkurencni digitalni mediji.
Odgovori klasi¢ne slike na mobilizacijo ¢loveskih usod in na minljivost Zi-
vljenja so se zaceli v misljenju sodobnikov vse bolj rimati na besedo pas-
sé, doba pa Se danes ¢rpa moc iz ikonoklasticnega »preseganja« njenih
temeljnih atributov — oteZene komunikativnosti, artefakti¢ne prisotnosti
in manufakturne unikatnosti.

Skratka: slikarstvo s svojimi oblikotvornimi nacini in rezultati je dan-
danes le Se epicenter, obrobje necesa boljSega, pomembnejSega. Zame
kot slikarja to odpira dve vprasanji: cemu sploh sSe slikarstvo v digital-
nem ¢asu in ¢emu jaz v slikarskem poklicu danes?

Cemu slikarstvo v digitalnem ¢asu?
Prototipno vprasanje je seveda Holderlinovo. Njegov znani elegi¢ni klic
»und wozu Dichter in dirftiger Zeit«®> odmeva v »noc sveta, ki se je

2 Prirejeno po: Fabrice Hadjadj, Vstajenje. Navodila za uporabo (naslov izvirnika: Ré-

surection. Mode d‘emploi), Ljubljana: DruZina, 2018, str. 23-24.
3 Wolfgang Groddeck, Hélderlins Elegie ,Brod & Wein’ oder ,Die Nacht’, Frankfurt
am Main: Stroemfeld, 2012; prim. tudi: Philologos — Pogovorni veéeri 2006/07 (ur. G.
Kocijancic in V. Snoj), Ljubljana: KUD Logos, 2008, str. 171-217.
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zgostila, ko je v prevladi ideoloskega in tehnicisticnega kultura postala
imuna za »boZje« in »svéto«. Vprasanje o slikarstvu v digitalni eri od-
meva, nasprotno, v visokotehnoloski »dan sveta, ki zase misli, da je
»bozanski« in »svét«. V njegovi luéi se zdi ustvarjalna samota romanti-
ka in avantura ro¢ne spretnosti atavizem. Ker obe v ospredje potiska-
ta materijo, oteZzujeta komunikacijo in vsiljujeta ustvarjalne scenarije
neponovljivosti, nista ve¢ domaci in v svetu topni obliki predstavnosti.
Predvsem ne vesta nic o »digitalni demokraciji«. In to se zdi slabo.

Digitalno vs. analogno

Kulture, pravi Peter Sloterdijk, so tvorbe, ki »lastno procesiranje v sve-
tovnem casu vedno znova preigravajo v obliki dramati¢nih predocen],
da bi dosegle raven lastne aktualnosti«.* Primarno sredstvo teh pred-
ocenj je danes brez dvoma slikovnost. Posebej digitalna. Ta preseneca
z vseprisotnostjo in prilagoditvijo najrazli¢nejsim ravnem produkcije in
recepcije — ravni visoke tehnologije, visoke kulture, ravni Siroko razpre-
dene medijske industrije in celo ravni vsakdanje mobitelske prislonje-
nosti na realnost. Vse te ravni slikovnosti kaZejo, kak$no je stanje sveta
z vidika protagonistov in standardov, ki na njih vladajo. Ce zaénejo pro-
tagonisti stvari privatizirati in svet urejati kot zasebno gospodinjstvo, v
katerem je dopuséena le Se njihova modaliteta slikovnosti, se postavi
vprasanje, kako naj se ljudje v takih slikovnih prostorih zadrZujemo z
verodostojnimi motivi. Prav to pa je znacilnost nasega Casa, ¢asa »digi-
talne demokracije«, v katerem so prevladale tonske lestvice prijetnosti
Zivljenja in zacasnega odlaganja eksistencialno zahtevnega. V takem
¢asu se zdi stvarnost povsem zadovoljna, ¢e postane epsko lahkozZiva
slikovnost, v kateri so notranji prostori odvec€ in oblikotvorna iskanja
pateticna.® Ali kot pove Gottfried Boehm:

4 Peter Sloterdijk, Prihajati k svetu — prihajati k jeziku, Ljubljana: Drustvo Apokalipsa,
1999, str. 104.
> Prirejeno po prav tam, str. 103.
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»Sovraznost, ki jo do slik goji medijska industrija, je neprestana; pa
ne zato, ker bi slike prepovedovala ali preprecevala njihovo prisotnost,
ampak ravno nasprotno, zato, ker spravlja v tek poplavo slik, katerih te-
meljna tendenca cilja na [...] slikovnho nadomescanje realnosti, h kriteri-
jem katerega od nekdaj spada zamegljevanje meja lastne slikovnosti.«®

Slikarjem in nekaterim teoretikom tak »razvoj dogodkov« na podro-
¢ju slikovnosti ni ostal prikrit Ze v samem Startu »slikovnega obrata«
v mladem 20. stoletju. Tako je na primer Henri Matisse v spisu Il faut
regarder tout la vie avec les yeux d‘enfants’ pred skoraj sedemdesetimi
leti daljnovidno zapisal:

»Vse, kar vidimo v vsakdanjem Zivljenju, je bolj ali manj spaceno
zaradi pridobljenih navad, in to je v nasem cCasu Se posebej opazno,
ker nas film, reklama in ilustrirane revije zalivajo s poplavo Ze prefabri-
ciranih slik, katerih odnos do izvirnosti je priblizno taksen, kot odnos
predsodkov do spoznanja. Napor, ki je potreben, da se osvobodimo
teh slikovnih fabrikatov, zahteva nekaj poguma in ta pogum mora videti
vse tako, kot da vidi prvic. Vse Zivljenje moramo biti sposobni gledati
tako, kakor gleda otrok, kajti izguba sposobnosti tovrstnega gledanja
pomeni hkrati izgubo vsakega originalnega, se pravi osebnega izraza.«

Vse, kar pravi Matisse, velja za danasnji ¢as kve¢jemu v potencirani
meri. Slikovni fabrikati krojijo nas vsakdan od jutra do vecera. Ob njiho-
vih »demokrati¢nih« standardih bi potrebovali pogum, ki bi vse stvari
videl tako, kot da jih vidi prvi¢ — danes, ko se nam celo pri stvareh, ki jih
dejansko vidimo prvic, zdi, da smo jih videli Ze preveckrat. Ki bi moral

5  Gottfried Boehm (izd.), Was ist ein Bild?, Minchen: Wilhelm Fink Verlag, 1994, str.
35.

7 Henri Matisse, Il faut regarder tout la vie avec les yeux d‘enfants, v: Le Courrier de
IY'UNESCO, 10. oktober 1953; cit po: Henri Matisse, Farbe und Gleichnis. Gesammelte
Schriften, Frankfurt am Main: Fischer Blcherei, 1960, str. 113.
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vse videti tako, kot gleda otrok — danes, ko so Ze otroci zasvojeni z obli-
kovnimi in oblikotvornimi Sablonami stripov in racunalniskih iger. Kajti
izguba sposobnosti pozornega opazovanja pomeni hkrati izgubo vsake-
ga osebnega izraza — danes, ko je volja do osebnega izraza tako reko¢
poniknila v anoreksi¢cnem prizadevanju za imidzem.

Skoraj isto€asno je o razliki med novodobno in klasi¢no slikovnostjo
razmisljal Meyer Schapiro, ko je v razpravi Modern abstract painting
Stiri leta kasneje (1957) ravno tako daljnovidno zapisal:

»Drugi vidik modernega slikarstva in kiparstva, ki je nasproten na-
Semu dejanskemu svetu, a je vendarle z njim povezan, [...] je razlika
med slikarstvom in kiparstvom na eni strani in med tem, kar imenuje-
mo ,komunikacijske umetnosti‘, na drugi strani. [...] Danes komunika-
cijska teorija in praksa pomagata graditi in karakterizirati svet druzbe-
nih odnosov, ki je v svojih elementih neoseben, preracunan, nadzoro-
van in ki vedno teZi k hitrosti in ucinkovitosti. [...] Vendar pa moramo
reci, da je tisto, zaradi Cesar sta slikarstvo in kiparstvo v nasem casu
tako zanimiva, predvsem njuna visoka stopnja nekomunikativnosti. Iz
slike ne mores izvleci sporocila z navadnimi sredstvi; navadna pravila
komunikacije tu ne veljajo, nikakrSnega jasnega koda ali trdno dolo-
¢enega slovarja ni, nobene gotovosti ucinka v ¢asu prezentacije. Ko je
slikarstvo postalo abstraktno in opustilo funkcijo reprezentacije, je do-
seglo stanje, za katerega se zdi, da premisljeno ovira komunikacijo. [...]
Umetnik ne Zeli ustvariti dela, v katero bi prenesel Ze pripravljeno in
izgotovljeno sporocilo, prilagojeno indiferentnemu sprejemniku. Slikar
tezi prej k taki kvaliteti celote, pri kateri ne bos obcutil in spoznal prav
nicesar, ¢e ne bos dosegel prave naravnanosti in Custev do nje. Samo
duh, odprt za kvalitete stvari, navajen razloCevanja, obcutljiv zaradi iz-
kusenj in zmoZen odzivanja na nove forme in ideje, je sposoben uZivati
v tej umetnosti. Izkustvo umetniskega dela je, podobno kot njegovo
ustvarjanje, proces. Kar se ob prvem srec¢anju z umetnino zdi Sum, po-
stane na koncu sporodilo ali nujnost, ¢eprav nikoli sporocilo v nava-
dnem smislu. [...] Slikarstvo in kiparstvo ne komunicirata, ampak uva-
jata drZo obcestva in kontemplacije. Mnogim ponujata ekvivalent tega,
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kar imamo za del religioznega zivljenja: iskreno, ponizno podreditev
duhovnemu objektu, izkustvo, ki ni dano avtomatic¢no, ampak zahteva
pripravo in Cistost duha.«®

Schapirov opis, preveden v jezik sodobnosti, tematizira razliko, ki
jo danes poznamo kot razliko med analognim in digitalnim. Digitalno
komuniciranje ima jasno definirane elemente, kompleksno logi¢no sin-
takso, vendar manj spontano in kompleksno semantiko. Nasprotno pa
ima analogno komuniciranje velik in pretanjen semanti¢ni potencial,
nima pa za hitro in enoumno komunikacijo dovolj jasne in takoj raz-
vidne sintakse. Analogni medij temelji na analogiji s komunikacijsko
vsebino (na primer slika nekega predmeta, ki je predmetu podobna),
digitalni na Sifriranju komunikacijskih vsebin z arbitrarnimi diskretnimi
enotami in diskretnimi, danes predvsem racunalnisko krmiljenimi re-
prezentacijami, osnovanimi na numeri¢ni predstavitvi, modularnosti,
avtomatizaciji, variabilnosti in transkodiranju.® Vsakomur znana obli-
ka digitalne komunikacije je verbalni jezik, konkretna oblika analogne
komunikacije pa je na primer neverbalna komunikacija. Prvi prenasa
pretezno vsebinske vidike o komuniciranem in je ponovljiv in preved-
ljiv, druga, ki temelji na osebni vpletenosti v situacijo in je zato in ne-
prevedljiva v druge nacine izraZzanja,, predvsem njegove estetske, tj.
cutne, dozivljajske in odnosne vidike.°

Razlika med analognim in digitalnim je v tem, da stvari v obmocju
digitalnega temeljijo na bazi podatkov, v katerih je povzeta realnost, in
dobivajo legitimne pomene izklju¢no skozi akt interpretacije. Nasprot-
no pa pomen v miljeju analognega nima izklju¢no pojmovne oblike,

8 Meyer Schapiro, Modern Art. 19th and 20th Centuries, New York: G. Braziller, 1978,
str. 222-224.

°  Prim. Lev Manovich, Software Takes Command, New York: Bloomsbury Academic,
2013; Medeleine Sorapure, Five Principles of New Media: Or, Playing Lev Manovich, v:
Kairos 8 / 2 (zima 2004); aprila 2018 dostopno na: https://goo.gl/AgbKn6.

10 paul Watzlawick, Wie wirklich ist die Wirklichkeit?: Wahn — Tduschung — Verstehen,
Miinchen: Piper, 2003, str. 68.
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ampak se razodeva na nacin, ki za to, da bi bil preveden v smisel, ne po-
trebuje nujno interpretacije ali razlage. V tem pogledu sta analogno in
digitalno medijski modaliteti tega, kar v Zargonu sodobne humanistike
imenujemo »kultura prezence« in »kultura pomena«. Pri prvi je prevla-
dujoci vidik ¢loveskega samorazumevanja vezan na telo, involviranost
in prostor, pri drugi na duh, ¢as, distanco in pomen.! Opazujemo pa
lahko, kako se danes dogaja uveljavljanje digitalnega na racun analo-
gnega in »kulture pomena« na racun »kulture prezence« in kako zaradi
tega prihaja do komunikacijskih sprememb in moten;j.?2

Taksna je v osnovi tudi Schapirova konstatacija glede odnosa med
likovno in t. i. »komunikacijskimi« (danes bi rekli »vizualnimi«) ume-
tnostmi, katerih cilj je »svet druzbenih odnosov, ki je v svojih elemen-
tih neoseben, preracunan, nadzorovan in ki vedno teZi k hitrosti in
ucinkovitosti«.® Oba tipa slikovnosti se razlikujeta, a sta v osnovi kom-
plementarna, razen kadar se eden uveljavlja na racun drugega. In v taki
situaciji smo. V izvorni romanci med zahtevnim in razumljivim, napor-
nim in hitrim se komunikacijske umetnosti, ugotavlja Schapiro, nagi-
bljejo k »olajSevalnim naprezanjemc, k visoki stopnji komunikativnosti,
medtem ko likovne v svojem obcevanju z resni¢nim ne le vztrajajo pri
oteZevalnih naprezanjih, pri visoki stopnji nekomunikativnosti, ampak
jih z abstrakcijo Se stopnjujejo. Njihovo gesto ovrednoti Schapiro kot
pozitiviteto, saj v pogojih vsesploSnega olajSevanja ohranjajo kondicijo
»tezje poti«, ko kaZejo drze neizmikanja pred preseznimi stvarnostmi:
iskreno, ponizno podreditev duhovnemu objektu drugega cloveka,

1 Sintagma »kultura prezence« in njej komplementarna sintagma »kultura pome-
na« tako ali drugace izhajata iz del Georga Steinerja (Real Presences, London: Faber
and Faber, 1989), Jeana-Luca Nancyja (The Birth to Presence, Stanford, Ca.: Stanford
University Press, 1993) in Hansa Ulricha Gumbrechta (Production of Presence. What
Meaning Cannot Convey, Stanford, Ca.: Stanford University Press, 2004).

12 Komunikacijski psihologi Ze dalj ¢asa ugotavljajo, da ni dobro, kadar v komunikaciji
prevladujejo bodisi digitalne bodisi analogne informacije, saj to praviloma privede do
motenj; primerjaj Watzlawick, Wie wirklich ist die Wirklichkeit?, str. 68.

13 Schapiro, Modern Art. 19th and 20th Centuries, str. 222.
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izkustvo, ki ni dano avtomati¢no, ampak zahteva pripravo in »Cistost
duha«. Njegova stava na nekomunikativnost, na neizogibanje tezkemu,
na arhetipi¢ne relikte soo¢enja z nedojemljivim je danes videti »napac-
na«. Ceprav je dolo¢ena mera povpreénega olaj$evanja Zivljenja pred-
pogoj za njegov normalni potek, pa je vprasanje, kako bo z njegovo
oceno v primeru, da »kavalirski pojem olajSevanja nekoc sam postane
breme, Ceprav je hotel biti umik v znosno«.**

Je pa vsekakor res, da likovna umetnost v eri »vizualnih umetno-
sti« ni ve€ dovolj primerna nosilka in posredovalka vsebin in pomenov.
Pa ne zato, ker je postala abstraktna, ampak zato, ker je osnovana na
povsem drugacnih komunikacijskih temeljih. Relikti, kot so »uvajanje
drze obcestva in kontemplacije«, »ponizna podreditev duhovnemu
objektu« itd., ki jih likovni artefakti predpostavljajo, pa¢ ne sodijo k
viziji visokozmogljivega informacijskega prometa, kakrSnega poznamo
danes, ampak kvecjemu v muzej za celo komunikacijsko razseznost si-
romasnejse predinformacijske dobe. Sodobni gledalec nima ne volje
ne ¢asa, da bi se z nekomunikativnimi likovnimi formami igral dolgo
trajajo¢e komunikativne skrivalnice. Ce kaj, potem bi jih do neke mere
toleriral, ¢e bi imele podnapise. Se najraje pa bi podnapise k slikam in
skulpturam pisal kar sam.

Ce pogledamo s tega stalica, vidimo, kak$nim kriterijem morajo da-
nes zadostiti sprostitve ustvarjalnih energij, da bi proizvedle gledanja
vredne stvari. In tudi to, kaksen je njihov »zadostni vzrok« in akcijski
radij — to, da se z njimi u¢imo obvladovati razliko med neposrednim
in posredovanim, originalnim in simuliranim, unikatnim in serijskim,
pozorno dojetim in neupravi¢eno prezrtim. To pa je mnogo vec kot le
komunikativno dejanje med posiljateljem in sprejemnikom. Ali kot pra-
vi literarni teoretik Hans Ulrich Gumbrecht: Ko bo znova postalo jasno,
da pri skupni vecerji ali pri ljubljenju ne gre le za komunikacijo in pri
dozivetju umetnine ne zgolj za interpretacijo, bo postalo koristno, da v

14 peter Sloterdijk, Eurotaoismus. Zur Kritik der politischen Kinetik, Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1989, str. 262.
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praksi razpolagamo s Sirokopasovnim spektrom obdcutljivosti, ki lahko
po duhu in telesu poZene tako digitalnost kot analognost, in v teoriji s
pojmi, ki dovoljujejo pokazati, kar je v nasih Zivljenjih in v umetnosti s
pojmi neizrazljivo (cf. sliko 1).%

Slika 1: Sence na dusi (Hommage a Janez Bernik), 2001, olje na platnu, 274 x 390 cm

Skratka: vidnost je hisa, v kateri je treba kar naprej zraciti sobe, na-
praviti oblike gostoljubne za gledalca, izérpanega od nenehnega gleda-
nja. To pa ni mogoce le s tem, da v hisi prebivas, ampak da opazis, kaj je
v njej za dobro prebivanje potrebno postoriti, in to postoris. Slikarstvo
je tu natancno za to.

5 Prirejeno po: Hans Ulrich Gumbrecht, Diesseits der Hermeneutik. Die Produktion
von Prdsenz, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2004, str. 163.
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Prezenca vs. absenca

Danasnje komunikacijske tehnologije so Ze skorajda sposobne izpolni-
ti sen o neodvisnosti dozivljanja od vsakokratne telesne prisotnosti v
prostoru dogajanja. Nase oci lahko na primer v »realnem ¢asu« vidi-
jo, kako na neki drugi celini naraste reka in poplavlja, kako tisoce kilo-
metrov oddaljeni Sportnik tece hitreje kot kateri koli drug ¢lovek pred
njim, kako v oddaljeni deZeli divja vojna in ji lahko sledimo, ne da bi se
izpostavljali nevarnosti. Gledanje vojne, od katere nas loCujeta ocean
ali celina, zagotovo potlaci misel na to, kaj ta vojna pomeni za tiste, ki
so v njej udeleZeni. Izmenjavajoce se slike na zaslonih, ki so nas »svet,
nas lahko inkubatorsko $¢itijo pred neljubimi stvarmi tega sveta. To je
»derealizacijski« vidik nove tehnologije.

In zdi se, da temu vidiku sledi tudi sodobna praksa razstavljanja, ki
pred prezenco uveljavlja konceptualizirano absenco. Videti je, da lah-
ko razstavljanje artefaktov dandanes pokaZe le Se »drugo najboljSe«.
Samo zase je komaj Se lahko epifani¢ni trenutek, v katerem bi se pu-
bliki predstavili oblikotvorni in ekspresivni viski velicastnih ustvarjalnih
modi. Ze pred ¢asom je razstavljanje razpadlo v razliéne »breztelesne«
stvari: v namestitev fetisa v kulturo, v eksemplari¢no etabliranje ko-
mercialne vrednosti razstavljenega, v ekshibicijo spremljajoce filozofije
ipd. Zdi se, kot bi se umetnost z razstavljalskega stali$¢a uvijala vase,
pri ¢emer reducira svojo kontaktno ploskev z ostalim druzbenim po-
gonom, stopa korak nazaj na razstavljalski fronti in preverja, Ce ji je
bilo prav svetovano, da je nenehno v prvih linijah opaznosti. Umetnost
prevprasuje svoja zaveznistva z muzejskimi, kuratorskimi in izdajatelj-
skimi masinerijami. Ukvarja se z vpraSanjem, ali bi lahko potrditev
uspeha in bivanje v ospredju pomenila eno in isto. Z vsem tem kaze,
kako sodeluje pri epohalnem dvomu o moci umetniskih del. Natanc¢no
s to gesto pa postaja tudi »sovedeZ« (Mitwisser) o krizi tega, kar pro-
izvedemo ljudje. Kaj bi pomagalo v tem trenutku prinasati na razstav-
lialsko sceno artefakte, Ce virtuoznost ni ve¢ umetnostna predpostavka
in Ce si doba sama ni ve¢ na jasnem s smislom proizvajanja? Kako naj
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umetnost simulira sreco izvajalske spretnosti, ko je postalo jasno, da je
svobodo ustvarjanja umetniskih del Ze zdavnaj prehitela prisila, da se v
delo namestijo socialno in komercialno u¢inkovite modi in da se s tem
doseze »kibernetiziranje vrednot«?*®

Drugi vidik novodobne digitalne tehnologije pa je v tem, da lahko
gledanje zgolj zaslonov prebudi strah pred izgubo substancialne real-
nosti. In Zeljo po njej. Hans Ulrich Gumbrecht je v tej zvezi preprican:
bolj ko se pribliZujemo izpolnitvi sanj o »breztelesni« vseprisotnosti,
toliko bolj verjetno je, da se bo znova razplamtela Zelja, ki nas bo neza-
drZzno vabila med stvari tega sveta.” Medijska posredovanja resni¢no-
sti razpolagajo z neskoncnimi variantami seznanjanja s stvarmi in infor-
miranja o njih, vendar tako, da s seboj na najrazli¢nejSe nacine nosijo
mozZnost, da ostajajo nase cloveske zavesti ob njih imune za dejanska
stanja in njihove posledice.

Ker inteligenca najpoprej ni teoreti¢na postavka, temvec kvaliteta
ravnanja okolju odprtih Zivih bitij, mora, tako Sloterdijk, skozi »Solo
ognja«. Brez prakti¢nih opeklin ni obnasanja, ki bi zagotavljalo sposob-
nost preZivetja. Svet ni povsod prijazen in ne tolerira vseh moZnosti
ravnanja. Da bi zanesljivo »utelesili« verificirano moznost aplikacije, se
mora v Zivéni sistem vtisniti opozorilna bole¢ina. Cloveska modrost je
Ze od nekdaj povezana z engrami trpljenja.*® Vsekakor pa tudi z engra-
mi uspeha in pravilnosti, ki pritekajo iz istega u¢nega vira, saj je ¢lovek
iznajdljiv in svet ponekod tudi »prijazen« in potrjuje ustreznost doloce-

16 Qdstavek je prirejeno povzet po: Peter Sloterdijk, Der dsthetische Imperativ, Ham-

burg: Philo & Philo Fine Arts, 2007, str. 419-420.

7" Hans Ulrich Gumbrecht, Diesseits der Hermeneutik, str. 161-162; primerjaj tudi:
Robert Weimann & Hans Ulrich Gumbrecht (ur.), Postmoderne — globale Differenz,
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991, str. 355-370.

8 Prirejeno po: Sloterdijk, Eurotaoismus, str. 114-116.
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nih ravnanj. Skratka: brez stika s prezenco,* ki lahko deluje na ¢lovesko
telo, brez njenega odpora, korektivnosti, trpljenja in uZitka bi se bistve-
no spremenila narava ustvarjalnih idej in inteligence same.

Ideje, ki so realizirane v »preboju skozi materijo« in njene nepopu-
stljive zakonitosti, so po naravi drugacne od idej, ki so realizirane v oko-
lis¢inah virtualnega planiranja in virtualnih prostorov. Prve zaznamuje
dimenzija neposrednega »vstopanja v stvarni svet« in z njim povezan
feed-back takojSnje verifikacije, druge dimenzija »nekaksne empiricne
brezteznosti«, ki omogoca izjemno vehemenco in fleksibilnost, a ima
za posledico tudi veliko verifikacijsko laksnost. V prvem primeru se ide-
je brusijo, precisCujejo in reorganizirajo v spoprijemu z nepremaklji-
vimi zakonitostmi in moZnostmi materije (slika 2), dokler ne doseZejo
oblike, ki se je sposobna potrditi v prakticni aplikaciji.

V drugem primeru ideje ne razvijejo nujno realnega razmerja do
sveta, kve¢jemu razmerje do drugih idej (kot je to zaradi narave poj-
movnih vsebin obicajno in edino mogoce v filozofiji), zato so praviloma
drznejse in velikopoteznejSe od prvih. Zamah njihovih kril je smel, vizi-
onarski. Ce se dejstva ne ujemajo z njimi, »toliko slabse zanje« (Hegel).
Prav ta ignoranca pa je tudi tisto, kar ideje, ki jim nad glavo ne visi Da-
moklejev mec trde (materialne, snovne) verifikacije, véasih peha v naj-
bolj zahrbtno obliko zaslepljenosti — v nekriti¢no prepricanje, da je ti-
sto, kar je samo s seboj zadovoljno, hkrati svetu tudi najbolj ustrezno.?®

19 Beseda prezenca (lat. praesentia »biti navzo¢, neposreden, pricujo¢, takojsen, direk-
tenc; iz praesse, prae- pred + esse biti, »biti pred nekom, necim, biti blizu, biti prisoten«;
navzocnost, pricujo¢nost, sedanjost) se ne nanasa vedno, predvsem pa ne izklju¢no, na
nek ¢asovni odnos do sveta in njegovih predmetov, ¢eprav je taka raba besede obicajna,
ampak oznacuje tudi prostorski vidik tega odnosa. To, kar je »prezentnog, je za ¢loveka
oprijemljivo in lahko neposredno deluje na njegovo telo. Najpomembnejsi vidik pomena
prezence pa je vtem, da predstavlja konvergencno tocko napetostnega polja med smislom
(se pravi tem, preko Cesar postanejo stvari nekaj kulturno specificnega) na eni strani in bit-
jo na drugi strani in da v ¢clovekovem odnosu do sveta zaznamuje dolo¢eno mero »upora«
oziroma »odpora« biti analiticno-interpretativnim naprezanjem. (Gumbrecht, Diesseits
der Hermeneutik, str. 10—11 in str. 98).

2 Prirejeno po: Sloterdijk, Eurotaoismus, str. 240.
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Slika 2: Memento, 1993-2008 (detajl), Slovenj Gradec, javna postavitev v parku pred
Upravno enoto Slovenj Gradec; plazemsko rezano in varjeno valjano Zelezo, celota:
320 x 500 x 64 cm, trije deli po priblizno 800 kg

Virtualnost in diskurz se skusata odtegniti pojmovno nerastriranim
vidikom prezence in se s tamponsko cono metapozicioniranja ubraniti
ucinkov njene neobvladljive (unkontrolierbare) preseznosti. To placata
zizgubo bliZine. Pritem pa ne opazita, da bi z neodtegovanjem prezenci
utegnila tudi kaj pridobiti. Na primer izkustvo »iz prve roke«, oblutenje
»na lastni koZi«, osebno prizadetost, »trenutke tihe intenzivnosti«,?
»resni¢no prisotnost«.?? Skratka: vse tisto, kar izhaja iz schapirovske is-
krene, ponizne podreditve objektu, iz izkustva, ki ni dano avtomaticno,
ampak zahteva pripravo in Cistost duha.?®

Likovni umetnik je s svojimi artefakti zavezan vsemu omenjenemu.
V tem pogledu je podoben erotiku. Umetnik in erotik, pravi Sloterdijk,
Zivita pod vtisom, da prej stvari Zelijo nekaj od njiju kakor onadva od
njih. Da so one tiste, ki ju vpletajo v avanturo izkusnje. Kadar se kate-

21 Gumbrecht, Diesseits der Hermeneutik, str. 175.
2 Primerjaj George Steiner, Real Presences, London: Faber and Faber, 1989.
3 Schapiro, Modern Art, str. 224.

236



ri od njiju napoti k stvarem, se izro€i njihovemu vtisu in je, kot pravi
raziskovalec, ves pod fascinirajo¢im vtisom njihove samosvojosti. Zanj
so stvari reka, v katero ne more stopiti dvakrat, ker so, Ceprav iste, v
vsakem trenutku nove. Ce je ljubezen vsako jutro nova, so z njo novi
tudi predmeti ljubezni. Na njih ni ni¢ »znanega«, kvecjemu zaupnega,
v odnosu do njih ne obstaja distanca, ampak predanost. Ce se jim spo-
znavajoci priblizuje, se jim ne kot raziskovalec gospodar ali hermenev-
tik gospodar, temvec kot sosed in socutnez, kot nekdo, ki z njimi ¢uti.?*

Likovna dela brez tega ne morejo. Pa tudi ¢lovek brez tega ne more,
Ceprav si véasih domislja, da lahko.

Ponoviljivost vs. unikatnost

V digitalnem svetu vlada popolna ponovljivost. V njem ni razlike med
originalom in kopijo. V svetu likovne ustvarjalnosti vladata neponovlji-
vost in unikatnost. V njej je razlika med originalom in kopijo nepremo-
stljiva. Dejansko in vrednostno. Razlika izvira iz dejstva, da likovna dela
v primerjavi z digitalno slikovnostjo niso zgolj reprezentanti odsotnega,
ki prav zaradi te temeljne »odsotnosti« potrebujejo vedno nove razla-
ge, komentarje in celo komentarje komentarjev, ampak so isto¢asno
realne prisotnosti v prostoru in ¢asu. V prostoru kot fizicne in percep-
tivne singularnosti, v ¢asu kot forme, z intenco k »nezastarevanju«.? Z
drugimi besedami: smisel likovnih artefaktov ni le vtem, da nekaj pred-
stavljajo in pomenijo, ampak da tudi so. Namrec dejstva, eminentna
vizualno-prostorska dejstva, ki iz nas izvabljajo, ¢e povem s filozofinjo
Iris Murdoch, »Cisto veselje nad neodvisnim obstojem necesa, kar je
odli¢no«.? Kadar se to seveda posreci. In v¢asih vendarle se.

24 Povzeto in prirejeno po Peter Sloterdijk, Kritik der zynischen Vernunft, |. del, Frank-
furt am Main: Suhrkamp, 1983, str. 393.

% wThe text, the painting, the composition are wagers on lastingness. They embody
the dur désir de durer (,the harsh, demanding desire for durance’)«; Steiner, Real Pres-
ences, str. 27.

% |Iris Murdoch, The Souvereignty of Good, London and New York: Routledge, 1997,
str. 86.
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Dejstveni vidik likovnih del je definiran z umetnikovo (p)osebnostjo,
ki je istoCasno duhovna in telesna. Telesna unikatnost je umetnikov
duktus, njegova faktura, njegov direktni rokopis kot neponaredljiva
oblika njegove fizicne eksistence. Duhovna unikatnost je povezana z
originalnostjo, z ni¢imer primerljivo oblikotvorno izvirnostjo njegove
imaginacije in artikulacije (sliki 3 in 4). Prva je danost, druga je dar.
Kadar se znajdeta skupaj in dopolnita, je to ustvarjalni visek, ki je blizu
idealom »cistejSih izvirov sveta, bolj »zgoscenih obcdutkov« in zado-
voljitve ¢lovekove potrebe, »da intenzivno doZivi svet v sebi in sebe v
svetu«.”’

Slika 3: Misel je stol nad breznom brezobli¢nega, 1999, kitajski tus, vosek in olje na
papirju, 100 x 70 cm

27 Milan Butina, Slikarsko misljenje. Od vizualnega k likovnemu, Ljubljana: Cankarjeva
zalozba, 1984, str. 229.
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Slika 4: Skica za »Prepadi navzgor«, 2008, olje in lak na papirju, 25 x 18 cm

Na tej osnovi obstajajo majhne, a pomembne razlike med slikov-
nim originalom in njegovim digitalnim posnetkom, med realnostjo in
njenim medijsko simuliranim videzom, med neposredno in medijsko
posredovano izkusnjo. In postaja jasno, da ¢loveku Zivljenja brez ori-
ginala, tj. brez involviranosti v realni svet, ne moreta dati noben »kon-
ceptualni raster« in nobeno »tolmacenje«, pa naj je Se tako nosece od
misljenj in napihnjeno od teorije.”® Saj se, ¢e uporabim Gumbrechto-
vo dikcijo, oba prej ali slej odpreta v »pogresanje biti«,?° v pogresanje
pristne prisotnosti v Zivljenju, ki je digitalno derealizirani in teoretsko
osamosvojeni svet pomena ne more dati. Z drugimi besedami: v kinu je
mogoce sedeti ure, ne pa vse Zivljenje.

% Prirejeno po: Sloterdijk, Der dsthetische Imperativ, str. 65.
2 Gumbrecht, Diesseits der Hermeneutik, str. 172.
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Ce potegnem neke vrste inventurno ¢rto pod dosedanjo obravnavo,
se pokaze, da so s temeljnimi »pravili igre« slikarstva neogibno pove-
zane tri stvari:

(a) Kondicija oteZene komunikativnosti, ki predpostavlja iskreno,
ponizno podreditev duhovnemu objektu drugega ¢loveka in temelji na
izkustvu, ki ni dano avtomati¢no, ampak zahteva pripravo in »Cistost
duha«. Oboje ¢loveka obogati, ker odpre vrata osebnemu soocenju z
»drugime, ki stoji pred nami kot neizérpna skrivnost, polna paradoksov
ter presenecenj, in Ze v Startu »zavije vrat perutnini pojasnjevanj«.3°

(b) Artefaktna »resnicna prisotnost«, ki ¢loveka vplete v avanturo
izkusnje. »Resni¢ne prisotnosti« likovnih artefaktov s svojo unikatno
prezenco povzrocijo, da se jim spoznavajoci priblizuje ne kot distancira-
ni raziskovalec gospodar ali hermenevtik gospodar, temvec kot sosed,
kot nekdo, ki z njimi ¢uti.

(c) Nepremostljiva razlika med originalom in kopijo, ki korenini v
dejstvu, da smisel likovnih artefaktov ni le v tem, da nekaj predstavlja-
jo in pomenijo, ampak da nekaj tudi so. Namrec vizualno-prostorska
dejstva, ki lahko iz nas ljudi izvabljajo »Cisto veselje nad neodvisnim
obstojem necesa, kar je odli¢no«, kot se izraza Iris Murdoch.

Ironija usode je, da nas ¢as Zeli, da je vse to videti kot iracionalizem,
patos in misticizem. Vendar lahko re¢em, da v ¢asu, »v katerem je vre-
dnost cena in cena vrednota, v katerem so obcutki naprodaj in v kate-
rem sentimentalnih ponaredkov ni ve¢ mogoce razlikovati od pristnega
blaga«,® glede eksistencialnega pomena vsega nastetega za cloveka
skoraj ni mogoce pretiravati.

30 Bobin, RuSevine neba, str. 110.
31 Roger Scruton, Modern Culture, London, Oxford etc.: Bloomsbury, 22000, str. 68.
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Moj slikarski credo

»V like vtiskujem modrost filozofije,
hodec po prstih, da ne zbujam teorije.«
(Milcek Komelj)3?

Ce gledam s stali$¢a na kratko skicirane slikarske differentie specifice,
potem lahko kar se da resno sklepam, da z njo ljudje Se zdale¢ nismo
opravili. Zdi se mi celo vec kot verjetno, da se bo morala kdaj v prihodnje
slikovna umetnost v soocenju s ¢lovekovo realnostjo iz visokotehnolo-
Skih digitalnih sfer umakniti v arhai¢ne »analogne« govore, da bo lahko
znova izrekla eksistencialno potrebne stvari, za katere ne bo uporabnih
»digitalnih« izrazov. Morda bo zacasni éksodus tradicionalne slike v ob-
robno in privatno, ki je to sliko odvezal reprezentativnih druzbenih na-
log, jasneje pokazal njene humane potenciale, ki so za sodobno zavest
postali »nevidni«. Morda nosi v sebi kali necesa, kar danes ¢loveku ne
morejo ponuditi ne kapital ne znanost ne tehnika ne filozofija ne teo-
logija — namrec nereduktibilno psihosomatsko izkustvo, pogled na svet
kot univerzum in na totaliteto kot kozmos. Sam v to verjamem.

S tem pa sem iz obmocja teoretsko in filozofsko preverljivega raz-
pravljanja Ze presel v obmocje ideologije, mojega slikarskega creda.
Kaksen je ta credo?

Ekspozicija

Odgovor na to vprasanje, Ceprav je retori¢no, je hkrati tezaven in tve-
gan. TeZaven, ker si ¢lovek o svojih nazorih in delu zlahka domislja pre-
ve€ ali pa premalo. In tvegan, ker je kljub filozofski intonaciji filozof-
ski odgovor nanj nemogoc. Creda, ki je po slikarju Solu Le Wittu neke

32V Likovni umetniki SAZU: ob 80-letnici Slovenske akademije znanosti in umetnosti,
Ljubljana: Narodna galerija — SAZU, 2018, str. 138.
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vrste verovanjski elan,* ki ¢loveku nadstavlja neki transcendirajoci pol
privlacnosti, pa¢ ni mogoce utemeljiti s teorijo, ki jo nekaj dokazuje in
nekaj drugega izpodbija. Prepricljiv in operativen postane Sele, ko ga
dokazuje »vse«. Namrec izkustvo, da lahko v priblizevanju temu uha-
jajoCemu »atraktorju« na vrhuncu svojega napora srecas tudi vrhunec
svoje bivanjske izpolnitve. Kaj me torej v zvezi s slikarstvom privlaci,
zanima in navdihuje?

Kaj me privlaci? Najprej to, da je v njem mogoce zdruziti dve vitalni
Zivljenjski sferi, ne da bi bilo katero od obeh treba oslabiti: material-
nost in duhovnost, telesno delo in abstraktno misljenje, fiziko in me-
tafiziko. Ce hoce likovnik priti do svojega cilja — forme, mora obe sferi
med seboj povezati kot dve gorisci iste ustvarjalne elipse, ¢e uporabim
znamenito metaforo Teilharda de Chardina. Saj je forma isto¢asno in
v istem pogledu materija in organizacija. Kot otroka s podezelja, ki sta
mu mladostno vsakdanjost krojila fizicno in Solsko delo, me je ta vi-
dik funkcionalne povezave spontano privladil. Ze takrat, ko o njem 3e
nisem znal razmisljati. V skladu s »kmecko logiko« nisem nikoli prav
zaupal niti »Cisti akciji« niti »Cisti misli«. Pri odlocCitvi za en pol bi kot
otrok, v katerem brbotajo kovasko-kljuéavnicarski geni, vselej pogresal
drugega. V likovnosti to pogresanje ni bilo potrebno (slika 5).

Drugi vidik, ki me je v likovnem prakticiranju navdusil kasneje, v bolj
Studiozni dobi, pa je bilo spoznanje, da imajo likovne forme v kulturi,
ravno zato, ker posredujejo med duhovno vsebino in snovno obliko, ¢i-
sto poseben status — status »vmesnosti« in kljub temu status popolne
enotnosti. Na ta vidik je v zvezi z umetnisko formo eksplicitno opozoril
Jacques Derrida, ko je v L’écriture et la différence ze leta 1967 zapisal,

3 »We cannot believe in art if we do not believe in some kind of unchanging attitude
towards, or timeless standards of, what is important, and what is essential in life« (»Ne
moremo verjeti v umetnost, ne da bi so¢asno verjeli v neko nespremenljivo stalis¢e
oziroma v brez€asne standarde tega, kar je v Zivljenju pomembno in bistveno«); cit.
po: Sue Hubbard, Adventures of Art. Selected Writings 1990-2010, New York: Other
Criteria, 2010, str. 6.
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da stoji vsak umetniski predmet med stvarjo in znakom in da njegova
posebnost in moc izvirata natancno iz dejstva, da ne zapade povsem
nobeni od obeh ontoloskih kategorij, na kateri sicer delimo svet: niti
sferi narave oziroma predmetov niti sferi duha oziroma znakov.

Ocitna posledica tega dejstva je, da se umetniska forma v herme-
nevtiénem pogledu uspesno upira tako razlagalni znanosti o stvareh in
njihovih kavzalnih razmerjih kot pojasnjevalni razlagi znakov in njihovih
pomenov.

Slika 5: Meditacija v prostoru in ¢asu, 1991, svinec na plocevini, 196 x 275 cm

Ali bolje: je konstitutivni del obeh sfer hkrati. Ta, istoasno »na dveh
stolih sedeca«, neulovljiva »vmesna« semantika likovnosti je zame
eden vedjih izzivov. Tako prakti¢no kot tudi teoretsko (slika 6).

Kaj me v zvezi z likovnostjo zanima? \ prvi vrsti vsekakor to, da v
njenem okviru delujoci subjekti nimajo zgolj nacel, kot je danes v modi,
ampak tudi fundamente, ne le interesov, ampak tudi strasti, ne le op-
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cij, ampak tudi aksiome. Skratka: da je z likovnimi izraznimi sredstvi
in njihovo logiko Se vedno mogoce z edinstveno pozornostjo dojemati
in »prikazovati« svet, v katerem ¢lovek Zivi. Naj povem, kaj to zame
pomeni.

Slika 6: Fingerprints, 2001-2002, olje na platnu, 548 x 390 cm

Ce govorim na splogno, lahko re¢em, da je med slikarji mogoce razli-
kovati samo dva tipa ustvarjalcev: esktravertnega in introvertnega. Prvi
tip slikarja je tisti, ki ga zanima njegov zunaniji svet. Zato ta svet razi-
skuje, proucuje in si prizadeva, da bi ga ¢im bolj prepricljivo predstavil.
Slikovni prostor pri tem po Albertiju razume kot »okno« v predmetno-
pojavni svet (slika 7).
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Slika 7: Tocka Q (iz serije »Alberti‘s Windows«), 2011, olje in Zelezo na ponjavi,
110x90 cm

Drugi tip slikarja pa je tisti, ki ga bolj od zunanjega sveta zanima nje-
gov notranji svet, njegove emocije in intima. Ta razume slikovni prostor
kot »zaslon«, na katerem se odigrava njegovo notranje Zivljenje. Na
tem zaslonu valujejo strasti, fascinacije, strahovi in arhetipi¢ne reso-
nance (slika 8).

I

Slika 8: Pasijon, 2001-2007, olje in lak na ponjavi in na platnu, 274 x 390 cm
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Ekstravertirani avtorji domujejo v dobah, v katerih ¢lovek zaupa svo-
jemu znanju in verjame, da lahko z njim obvladuje svet, introvertirani
tip slikarja pa izvira iz dob, v katerih se ¢lovek ukvarja predvsem s tem,
kar se dogaja v njegovi duhovni notranjosti, in si prizadeva na zavezu-
jo¢ nacin doumeti samega sebe. Tem prizadevanjem na kozo pisano
likovno izrazno sredstvo je barva s svojo transformirajoco karizmo. Sam
ocenjujem, da danes ne Zivimo v nobeni tako jasno profilirani dobi,
zato se mi v odnosu do sodobnega pojmovanja slikovnega prostora
postavlja vprasanje, kakSne alternative poleg »okna« in »zaslona« Se
obstajajo, da bi z njimi ustrezno artikuliral svoje obcutje prostora in
sveta, v katerem Zivim. Zunanji izraz tega iskanja v mojem slikarstvu
sta pozornost, ki je v njem posvecena slikovni »opni«, ki lahko postane
okno ali zaslon, in poseben tip »konturne figuracije«, ki hkrati suge-
rira tako reliefnost kot praznino, in avtorja z gledalcem vred pusca v
negotovosti odlo¢anja na vmesni sferi med »zaslonom« in »oknom«
(primerjaj cikla Albertijeva okna / Alberti‘s Windows in Kresna no¢). Da
bi se sCasoma oba na izkustveni ravni zavedela svoje »eksistencialne«
pozicije (slika 9, 10 in 11).

=P

Slika 9: Ples (Hommage a H. Matisse), 2003, olje in vosek na ponjavi, 160 x 144 cm
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Slika 11: Mement 2004, olje a ponjavi, 218 x 146 cm

Kaj me v likovnosti navdihuje? Ce bi se &isto ni¢ ne menil za posmeh-
ljiv sloterdijkovski ocitek o »prevelikem odmerku globokoumja«,®* bi

34 Sloterdijk, Eurotaoismus, str. 7.
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preprosto rekel, da vse tisto, kar izvira iz magnetnega polja sto let mla-
dega Rilkejevega verza iz Knjige ur: »Z ljubeznijo tipam k najmanjsim
stvarem / in jih slikam na Cisto zlato. / Visoko jih dvigam / in sam ne
vem, / komu duso odpro.«* Skratka: navdihuje me vse, kar izvira iz rob-
nega prvoosebnega izkustva s svetom in likovno materijo.

Ali ¢e to ponazorim z zame pomenljivim citatom filozofa Fabricea
Hadjadja:

»V Soli ucijo, da je narava skupek delcev in vir energije, ki jih je treba
izrabiti. NekocC so v vsakem drevesu slutili gozdno vilo, danes vidimo le
Se deske, ogljik in atome. Reka s svojo svetlikajoCo se povrsino se zdi, kot
da voda v njej spleta nevidno. Preprost um je v njej uganil navzocnost
duha, pesnik je v njej nasel navdih za opevanje minljivosti ¢asa in ko-
pel, ki nas opere grehov. Trgovec racuna, da bo iz nje naredil turisti¢cno
destinacijo, inZenir prepozna v njej hidravlicno moc ali sistem za ohlaje-
vanje, ki bi bil idealen za jedrsko centralo. Ne vem, kateri od pogledov
je resnicnejsi. Mislim, da tisti, ki ga ima preprosti um. [...] Tak pogled
pomeni, da ¢lovek prepoznava nek red, ki nas presega, in neko lepoto,
ki nas klice. Ne videti ne reda ne lepote pomeni, da smo zaslepljeni; vse
namre¢ omejimo na brezobli¢no snov, ki jo lahko uporabljamo, kot se
nam zdi. Vendar to zaslepljenost danes imenujemo tehni¢na jasnovi-
dnost, kajti namesto lepote, ki nas klice, vidi stevila, ki jih lahko Stejemo;
namesto reda, ki nas presega, projicira red, ki ga lahko proizvede.«3®

Skratka: v ospredju je zame »lepota, ki nas klice«, »red, ki nas pre-
sega«, predvsem pa fascinacija, ko brezvredna, trivialna in krhka mate-
rija skozi oblikotvorno gesto likovnega jezika, kadar se to pac posreci,

35 »Nichts ist mir zu klein und ich lieb es trotzdem / und mal es auf Goldgrund und
Gross, / und halte es hoch und ich weiss nicht wem / Iést es die Seele los«; v: Reiner
Maria Rilke, Das Stunden-Buch (l. knjiga: Das Buch vom Monchischen Leben), Leip-
zig: Insel-Verlag, 1918, str. 1 [slov. prev. Kajetan Kovic, v: R. M. Rilke, Pesmi, Ljubljana:
DrZavna zalozba Slovenije, 1977, str. 7].

36 Fabrice Hadjadj, Kako uspeti v smrti (Réuisir sa mort, Paris: Presses de la Reaissan-
ce, 2005), Ljubljana: DruZina, 2015, str. 188.
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spregovori »red« in »lepoto, ki je od nje ne bi nikdar pri¢akoval. In
imata potem ta, v likovnem jeziku izraZzena red in lepota »Se pretreslji-
vejsi prav kot v svojem lastnem jeziku«. S tem sem se in se Se ukvarjam
v okviru cikla, ki sem mu dal naslov Les petits riens / Majhni nicki (slike
12in 13).

Slika 12: Tau VIII, 2011 (iz serije »Les petits riens«),
olje in lak na ponjavi, 120 x 80 cm

Slika 13: Vrata na vrt (iz serije »Les petits riens«), 2010, olje in kolaZ na ponjavi,
218 x 146 cm

249



Poglobitev

Clovek, ki umetnigko ustvarja, mora imeti pogum, da se uci plavati v
globini. Umetnost je globina, v plitvini in oklevanju je ni. To je poetic-
na stran. Seveda obstaja tudi prozna, ki ne pritrjuje takoj nezmernemu
»apetitu« po globini, ampak zmerno opozarja na zorenje in meje. Ce vidi
prva stran umetnost kot medij suverenega partnerstva z imanenco in
transcendenco, jo prizemljena stran obcuti kot medij, ki v razkoraku med
zahtevnim in razumljivim najprej iSce dosegljivo. Tako je tudi v druzbi in
kulturi. Sociokulturna oblika prozne plati, ki zadeva mojo ustvarjalnost,
je postmoderno priporocilo, naj relevantna umetnost vidi svet le kot ak-
tualnost, smisel kot druzbeno konstrukcijo in umetnino kot dogodek, ki
se dogodi in mine. To priporocilo pride kot senca. Poleti se spusti z dre-
ves in zdrsne na ramena, pozimi se vzdigne iz zemlje in vstopi skozi noge.
Ce je ne ustavig, se kot kaca priplazi v kri in naravnost v srce.’’

Rad imam podobe, ki trajajo

Za Cas, ki ga Zivimo, so znacilni hitrost, razvedrilo, spektakel in dolg-
¢as. Pozornost se ne sme ustaviti. Podoba, ki traja, ne zabava vec, ker
skozi analizo in naobrnitev nase tvega vdor realnosti v nasa Zivljenja.
Hiter tempo preprecuje tako nevarnost. Njegova oblika je nenehno
menjavanje, ki posnema razgibano Zivljenje. Osebno mislim, da v in-
tenzivnem casu, ki ga Zivimo, ne potrebujemo veliko hitro menjajocih
se draZljajev, ampak malo drazljajev, ki vztrajajo pri miru, da se lahko z
njimi soo¢imo. Saj je to usluga cloveku, ki se ne more razvijati v hitrem
Zivljenju, ker potrebuje Cas, da stvari dojame, da ga ganejo in lahko o
njih razmislja (slika 14 in 15). Nenehno drazZenje cutov, ki slabi voljo in
s strezbo povpre¢nemu okusu uspava razum, zbuja v meni kot slikarju
ravno nasprotno potrebo: da bi podoba v ¢asu gibljivih in beznih slik
lahko trajala. In dajala obcutek, da se pri njej zadrzujemo »z verodo-
stojnimi motivi«. Take kulturno »vztrajajo¢e« podobe me cedalje bolj
vznemirjajo, ¢eprav jih je tezko najti, kaj Sele ustvariti.

37 Prirejeno po: Christian Bobin, Za vedno Ziva, Maribor: Litera, 2008, str. 225.
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Slika 14: Agora, 2013-2014, olje, smola in steklo na platnu, 390 x 274 cm

Slika 15: Mrak v ateljeju, 2009, olje in prsilo na ponjavi, 50 x 70 cm
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Zelim si, da se na »trenutke velike intenzitete«, da tako re¢em, ne
spusti pozaba, ne da bi bili poprej z roko in ¢opi¢em vtisnjeni v igriv
spomin snovi. In bi humano Zivljenje lahko nato kadar koli odprlo to
spominsko knjigo in se od vsakdanjih opravil prerinilo do svoje inten-
zivne sfere, polne presenecenj in poetike. Moj cilj je stanje, v katerem
lahko nepomembne, nestabilne, beZne in zato za nas »nevidne« stva-
ri, v slikarskem »fotofiniSu« pocakajo na naso polno pozornost (slika
16).

Ostajajo z nami, eprav so v realnem Zivljenju Ze zdavnaj odtekle v
dogajalski in perceptivni nepovrat. Vtisnjene v slikarsko snov in srce z
nami prenasajo dinamiko snovi in teZzo neba. Sprejeti moram, da so mi
ti vtisi podarjeni. Da niso dosezek, marvec preseznost, ne prevzetnost,
ampak prevzetost.

Slika 16: Prisluskovanje, 2014, kitajski tus in lak na papirju Arches, 58 x 77 cm

Ko se ljudje po dolgem ¢asu vrnemo s potovanja, svoj dom pravilo-
ma vidimo v novi ludi. Pa tudi tisto, kar nas je na potovanju obogatilo,
postane bogastvo Sele v varnosti doma, v kateri lahko kopica dozivlja-
jev dejansko dozori v izkusnjo.
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Svoje slike rad preverjam v njihovem trajanju oziroma netrajanju.
Se leta jih opazujem, doslikujem in dopolnjujem. Poslovim se od njih
in jih nato na novo odkrijem. Vprasujem se, ¢e postmoderni predlog,
da bi v bodocnosti z duhovnega jedilnika ¢rtali metafizi¢ni »beg v traj-
no« in ga nadomestili s postmetafizicnim »begom v bezno«, drzi vodo
in ¢e bo eksistencialno prepricljivost prihodnjega ¢asa res mogoce v
nedogled oskrbovati s konceptualnimi legendami, kot so kontekst, pro-
jekt, event, razSirjeno polje umetnosti ipd. Iskanje v tej smeri me vsega
prevzema.

Na krusljivem robu sveta

Ker bolj uzivam v prostorih z odprtim razgledom kot z modno zastekle-
nimi okni, me vedno bolj vznemirjajo tisti vidiki ustvarjanja, ki »niso
bliznja stvar«. Vidiki, ki jih namesto tipike korigira in kultivira ¢loveku
dostopna arhetipika; vidiki, v katerih materija, ¢eprav ji pravimo mr-
tva, po oblikotvornem posegu zaZivi kot prezenca, ki te ne nagovarja
kot »ono«, ampak kot »nekakSen kar najbolj zgovoren drugi ti«. Kot
nekaj, cemur rad dopustim, da prihaja k meni in mi neodvisno od moje
»interpretativne reZije« osvetli svet (slika 17). Zato, ker me ne vpleta v
avanturo mentalne ali anestetske distance, ampak v avanturo izkustve-
ne bliZine, ki je drugacna po slogu in globini. Gre za to, da se odpahne
hrbtna stran stvari in materije, gre za €isto drugacno obliko soocenja z
njima.3®

Ali kot bi bilo mogoce reci s pesnikom Ilvesom Bonnefoyem: Kaksne
cudne stvari so oblike v snovi, brez obraza so; srecas jih v temi, primes
jih za roko in jih vodis; plasc se jim tesno prilega telesu sveta, a skozenj
prodira svetloba.®

3 Prim. Brane Senegacnik, Smrt lirike?, Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske fa-

kultete, 2015, str. 14.
3% Prirejeno po: Ives Bonnefoy, Ukrivijene deske, Ljubljana: Knjizevno drustvo Hisa
literature, 2007, str. 113.
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Slika 17: Dinamika snovi in teza neba_(iz serije Les 'pétits riens), 2017, olje, pesek,
prsilo in kolaZni elementi na platnu, 44,5 x 52,5 cm

Tudi ¢e so slike videti Cisto preproste, lahko postanejo vhod v Sirsi
prostor obstajanja. Analogno, kot se to dogaja v liri¢cni pesmi (slika 18
in 19). Z eno besedo: privlacijo me slikarska dela »drugega reda«, ce
uporabim dikcijo Paula Watzlawicka.

Slika 18: Prepih (iz serije Alberti‘s Windows), 2016, olje in lak na ponjavi, 80 x 60 cm
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Slika 19: Veliki haiku, 2004, olje, vosek in smola na ponjavi
in na platnu, 274 x 390 cm

Se pravi dela, ki me ne zaposlujejo toliko z znotrajsistemskim vpra-
Sanjem »kaj to ali ono pomeni?«, ampak me s pomenljivostjo svoje
prezence izvensistemsko sprasujejo, »kaj pomenim jaz?«, »kaj pomeni
ustvarjati v paradoksu materije in duha?«, »kaj pomeni zdrzati pritisk
aktualnega in preseZznega?«, »koliko obcecloveske samoopredelitve
gre v slikarsko singularnost in koliko iz nje?«, »kaj je pristni duhovni
objekt in kaj obljudena bliznjica ekshibicije?« in podobno.

Rezultati, ki me res zanimajo, so tisti, ki me lahko postavijo pred
nedoumljivost ozadja Zivljenja in mene samega, tako reko¢ na »¢istino
bivanja« oziroma k »izkustvenemu dnu«. Ni nujno, da je to stanje glo-
boke meditacije, vsekakor pa mora biti stanje, v katerem se delovanje
obic¢ajne sheme zaznavanja zunanjega in notranjega sveta vsaj za nekaj
trenutkov ustavi (slika 20).%°

4 Povzeto po: Senegacnik, Smrt lirike?, str. 12.
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Slika 20: Energija vmesnosti, 2016, kitajski tus na papirju Arches, 58 x 77 cm

V digitalni eri je to razkosje, saj trenutki zaustavitve dajejo prilo-
Znost, da nekaj »jasneje vidis in dozivis«. »Nekaj dozZiveti« pa je danes
neprimerno bolj dragoceno od »biti informiran«. Ce so v sliki situacije,
ki se dotaknejo mojega »izkustvenega dna« ali se vanj celo zasadijo,
potem bodo v zvezi s tem dnom ostale in trajno dolocale moje estetsko
in poeti¢no obzorje.*! Ker pa se pri dnu »stvari stikajo« in so, globlje
ko gremo, Cedalje bolj arhetipi¢ne, lahko sklepam, da bo dotik mojega
dna vsaj deloma tudi dotik dna pri soljudeh. In da bodo skozenj zacutili
ve¢, kot jim sicer uspe stlaciti v predalcke misli, s katerimi so navajeni
imeti opravka. Polagati svoje projekcije in hipoteze v svet je mogoce,
¢e smo zgolj v obmocdju misljenja, tako pa s svetom ni mogoce ravnati,
¢e nam, kakor v umetniskih formah, projekcije in hipoteze prihajajo
nasproti kot realni dogodki, ki vplivajo na nasa Zivljenja. V tem primeru
nas namrec Zivljenje prej ali slej samo korigira, ¢e bi slu¢ajno hoteli
prehitevati ali celo slepariti.

Tak$na dobro »inkarnirana« dela me zanimajo. TakSna dela is¢em
pri drugih in pri sebi. Ceprav so redka, redkej$a kot rozine v potici.

4 Povzeto po prav tam, str. 13.

256



Razred za umetnosti

. BORIS A. NOVAK
OZIVITEV EPA OD MRTVIH

(Dvorana SAZU, 1. marca 2018)

Spostovani gospod predsednik, cenjene kolegice in kolegi, dragi pri-
jateljil

Dovolite mi, da najprej preberem pesem Cas podobe, podoba &asa,
posveceno veliki slikarki in ¢lanici nase Akademije Metki KraSovec, ki je
dovolila uporabo svojih sijajnih platen na naslovnicah vseh treh knjig
epa Vrata nepovrata. Objavljena je na zacetku Bivalis¢ dus, tretje knji-
ge epa:

Ze dolgo jo poznam. Poznal sem jo pravzaprav,
Se preden sem jo prvic videl: moji mami se je glas
ob njenem imenu venomer zmehcal
— Metka bo vélika slikarka! —
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moj oce pa je nostalgicno priklical ¢as
— neskon¢no dolgi ¢as in plaz kaznilnice —
ko sta z njenim ocetom Stanetom za las

usla smetisnici ... — smrtisnici.
Silnice
obiskov strica Staneta so se zgostile
poleti stiriinsedemdeset, na pragu polnilnice

mojih pesniskih let; takrat je po smrti mile
gospe Krasovec h¢i prisla skupaj z oetom
k nam na obisk. Bil sem presunjen od njene mirne

Zalosti ...
in lepote ...
Zalosti lepote

na meji dveh svetoy,
na pragu vrat
nepovrata.

... Cez tisti davni obisk je zletela jata
kot blisk hitecih let, jaz pa Se zmeraj vidim
Zalost, ki jo Zarijo njena sanjska platna,

in Zalostno, ¢udezno lepoto kot s prividi
priklicanih, potopljenih vrtov, tu-in-tam, t/onstran
sveta, kjer so zarisani vsi zemljevidi

za Raj,
kjer je lepota praspomin na cas,
ki je Vec¢ od casa, na kraj, ki je Vec kot kraj,

na Vec-nost, peto nebesno stran,
kjer se na zrcalno podvojenih obalah
pne angelska Postava, ki mi ponuja dlan ... Metka, hvala!
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In otrok strmim v gozd,
gost, teman in prostran,
prost ran ...

Ne bom govoril kot literarni zgodovinar, ampak kot pesnik. Ne
nazadnje je kolega Janez Vrecko, nas najvedji strokovnjak za epiko in
tragedijo, v Studiji Poezija kot zgodovina in obujeni ep, objavljeni kot
spremna beseda v Bivalis¢ih dus, prepricljivo dokazal, da Vrata nepo-
vrata so — ep, za kar se mu Se enkrat prisréno zahvaljujem. DolZzan sem
zahvalo tudi zaloZbi Goga iz Novega mesta, ki je bila edina pripravlje-
na tvegati in objaviti to mojo pesnisko norost, 44.000 verzov na 2.300
straneh. Naj se pohvalim: drugi ponatis prve knjige in prva ponatisa
drugih dveh knjig so najboljSi dokaz, da med ljubitelji knjizevnosti Se
zmeraj tli spomin na temni pracas ¢loveske druzbe, ko so nasi pred-
niki ob ognjis€¢u poslusali zgodbe o nastanku sveta in skupnosti ter je
bil mocan verzni ritem nujen zaradi mnemotehnicnih razlogov, da bi si
zapomnili tisoce verzov in jih prenesli naprej, naslednjim generacijam.
Ce bi znal pisati prozo, bi napisal roman; ker tega ne znam, sem moral
poseci po edinem jeziku, ki ga obvladam, po najstarejSem znanem na-
¢inu pripovedovanja zgodb — v verzih.

Naj vam torej nalijem Cistega vina: Ce ste mislili, da se da 44.000
verzov na 2.300 straneh predstaviti v pol ure, ste se zmotili ... vsaj za
nekaj ur. A SAZU je toplo ogrevana in zunaj brije mraz. Idealen c¢as za
pripovedovanje in poslusanje zgodb je zima, ko je ¢as zamrznjen. Idea-
len Cas je — danes. Gotovi ste! ... Ker pa je v moji sadisti¢ni dusi Se zme-
raj kancek ¢lovekoljubja, bom zacel v toplih krajih, tam, kjer se zacenja
tudi ep — v avstralski puscavi Pinnacles Desert (Zemljevidi domotoZja,
1. spev: Postava, 1):

Svet je vse manjsi, ¢as pa zdaj in vekomaj tiran razdalje.
Po dolgih urah potovanja klavstrofobicno letalo
zaluca drobno pticjo senco na obalo starih kraljev.
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Puscava ni praznina: patchwork vseh barv je, ogledalo
vetrov. Vodic je rekel, da Evropa nima takih krajev,
kakor je raj Avstralije. A ljubosumje mi ni dalo

miru, in bleknem: Raj je brez spomina. V nobenem raju
ni preteklosti. — Cakala me je preteklost lastnega srca ...
Avstralija je nas konec. Onstran je vse, brez konca in kraja ...

Na koncu konca rastejo kamniti stébri v srce neba,
iz peska, sred nestvarno lepe, tihe, pisane puscave:
Pinnacles Desert. Ko so pred stoletji, po plovbi brez sna,

mornarji prvic videli te k zvezdam naravnane glave,
so mislili, da gre za zruseni, kamniti, davni hram.
Avanturisti ...

Mi pa zgolj turisti: skozi nizke trave

smo v objektiv lovili kenguruje. Prasen makadam
nas je zapeljal v vecCerno zarjo, ki je kot nevesta
razstrla mesecino nad razbeljenimi stebri: tram

vesolja! Bili smo sopotniki nakljucja. V¢asih gresta
vstric usoda in prostost. Zacutil sem pritisk pod rebri:
prihajal je po vseh prepotovanih in neznanih cestah,

iz srede zemlje je izviral in se po kamnitih steblih
in krhkih vejah mojih udov strmo dvigal v nebo.
Kot bi bil na smrt hipnotiziran. Kot bi me pretepli

skrivnostni velikani, ki so oziveli. Zrak je bil srebro
in Cas neznansko star. Starejsi kakor plug in polje.
Starejsi kot pisava in kraljévega rodovnika drevo.
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Pracas. Ne zgodovinski, globlji: davnodaven kot vesolje.
Turisti smo stopili na nevaren kraj, v kozmi¢no oko.
Navdajalo me je strahospostovanje: v no¢no olje

potopljeni kipi so plesali svoj negibni ples.
Natanéno sem zaslutil, da ne smemo s slo zahodne volje
poseci vmes. Zaslisal sem Sumenje zvezd in bozji kres:

da smo ljudje, ta bitja krhkih, zlahka ranjenih teles,
Sibkejsi in obenem toliko mocnejsi od sveta ...
Naslednje jutro sem prebral, da avstralski domorodci res

verjamejo, da gre za prepovedan kraj, za sveta tla,
kjer se duhovi mrtvih zbirajo, vrh zemlje in neba.
A to sem slutil tudi sam: tisto no¢ sem — v Zarei lu¢i lave —

prisanjal svoja mrtva starsa. Jedli smo in pili, iz srca
smo se smejali! ... OZivili so ju duhovi iz puscave,
tam dalec, na koncu konca nasega edinega sveta ...

Epika je poleg lirike in dramatike ena izmed temeljnih literarnih
vrst. Oznacuje umetnost pripovedovanja v najSirSem smislu, tako v
verzih kot v prozi. lzvira iz starogrske besede épos, ki pomeni beseda
oz. pripoved. Ep(os) v oZjem smislu besede je od antike do renesan-
se in baroka veljal za krono literarne umetnosti. Po seriji poetoloskih
traktatov in polemik pa je v klasicizmu 17. stoletja obveljalo, da je ep
zvrst, ki nepovratno pripada preteklosti, njegov dotedanji primat pa je
prevzela tragedija. Pozneje je enaka usoda doletela tudi tragedijo, do-
mnevni smrti epa in tragedije pa zgovorno kaZeta, da danasnji ¢lovek
sebe razume kot majhno, klavrno bitje, ki ni sposobno ne velikih dejanj
ne velike bolecine.

Ne more biti nobenega dvoma, da je bila epika tista literarna vrsta,
ki je najbolj celovito izrazala duha antike in srednjega veka. Strogo hie-
rarhizirani, patriarhalni druzbi, v kateri so vladale vrednote vojs¢akov,
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je seveda najbolj ustrezala epska poezija, ki je slavila vojno in vojsko-
vodje, zmage in osvojitve, junastva in zvestobo herojev gospodarjem
(kraljem, cesarjem in seveda tudi bogu oz. bogovom). Temeljna funk-
cija epa pa prvotno ni bila le estetska, temvec¢ tudi »zgodovinopisna,
religiozna, pedagoska in eti¢na. V teh pesniskih besedilih je bila zgo-
Sc¢ena celotna vednost o kozmosu, kar so je ¢lani skupnosti premogli.
Dandanasnji razumemo in sprejemamo knjizevnost kot lepo umetnost,
se pravi kot nekaj lepega in obenem nekaj umetnega. Ob Casu svojega
nastanka pa epi niso ucinkovali zgolj kot umetn(isk)a, literarna besedi-
la, temvec so predstavljali svete knjige svojih narodov in verstev, kultur
in civilizacij, koncentrate vsega, kar so ta ljudstva vedela o sebi in svetu.

Za nekdanje epe sta znacilni Ziva navzo¢nost bogov (ali enega same-
ga, Ceprav troedinega, boga v krscanski epski tradiciji) in izrazita vloga
kolektiva: kot primer lahko vzamemo kar Homerjevo lliado, ki pripove-
duje ustanovitveno zgodbo kolektivnega spomina — zmagovito vzpo-
stavitev ahajske skupnosti v vojni zoper Trojo, pri kateri sodelujejo tudi
bogovi.

Bistvena postava med Vrati nepovrata je imenovana dobesedno
tako — Postava, z veliko zacetnico, kar gre razumeti v obeh pomenih,
tako telesne figure kot Zakona. Postava v klju¢nih trenutkih posega v
dogajanje in nenehno menjava svoje obli¢je. Prvic se pojavi v avstralski
puscavi in me napoti na zagrobno potovanje in pisanje. Je ogromna
¢rna Pramati, ki se spremeni v starca, »ptic¢arja daljave«, obraz v gori
in nenehno spreminjajoci se obraz oblaka; v njem prepoznam praoceta
Adama, svojo hcer in svojega norega deda Antona, za trenutek se mi
zdi, da zrem v obraz samega Boga, ki pa se takoj spremeni v obraz do-
jencka, ki joCe, mojega sina; po orlovskem nosu prepoznam Danteja,
ki se spremeni v Anteja, mojega oceta, v partizanski uniformi. Tu se
zaCne moje potovanje po zagrobnem svetu, svetu mrtvih, kjer iS¢em
lepe duse vseh svojih najblizjih, ki mi jih je bilo dano ljubiti, in jih klicem
nazaj, v svojo pesem, da bi jim podelil dostojanstvo spomina in da bi
znova sestavil svojo zgodbo in svet.
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Dante me napoti k pisanju z besedami: »Na zacetku je bila zgodba. /
In zgodba bo telo postala,« oce pa mi doloci Zivljenjsko nalogo: »Konc-
no Ze odrasti, sin! / Ostani zvest, zapisi mojo zgodbo za bodoce, // nato
pa pojdi svojo pot — zato me ubij!« Oce mi tudi naroci, naj poskrbim
za mater, in nadrealistic¢en prizor zadnjega sre¢anja z materjo prizemlji
metafiziko velikih metamorfoz Postave globoko v mojo osebno boleci-
no:

Spomin
—ali privid? — mi riSe koco, v njej mater;
leZi na postelji, utrujena od let in dni.

Na goste ¢rne lase ji kosmi vate
padajo, kmalu jih bodo cisto pobelili.
Stojim ob postelji, ki so jo prekrile jate

slavcev: kako pojejo in s pisanimi krili
rezejo zrak! A starka z zadnjimi moc¢mi
vstane in me tiho vprasa: Si to ti, moj mili?

Bos zajtrk? Sred tople jutranje luci
me gleda lepa deklica. Sploh nisem lacen,
a jo poprosim za obed, da bi njene oci

¢im dlje ostale z mano. Cisto si drugacen,
mi Sepeta, kako si se postaral!
Moras vec jesti. Skuhala ti bom srce.

In njena mlada, Zenstvena postava
se skloni nad stedilnik. In ven bruhne plamen.
Gorecega srca in las, kot da tava
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po kraju, ki ga ne pozna, odide skozi vrata
in Ze izgine. Bos steCem za njo, ¢ez oster kamen.
A ni je vec nikjer. Zaliva me svetloba, zlata

inmrzla ...

Tudi v epih je posameznik pomemben, a le kot orodje in oroZje ko-
lektiva, v boju svoje skupnosti, ta vloga pa je tragi¢na, saj mora Zrtvova-
ti svoje Zivljenje za prezivetje skupnosti. Ker je nasa civilizacija v novem
veku $la v smer ¢edalje vecje individualizacije, so ep kot umetniski izraz
kolektiva doZivljali kot literarno zvrst, ki pripada preteklosti, kot mrtev
Zanr. Moj poskus obnove epa je diametralno nasproten nekdanji struk-
turi te zvrsti: namesto kolektiva in njegovih junaskih zmag in porazov so
pri meni v ospredju posameznice in posamezniki v primezu zgodovine.
Moj namen je pokazati, kakSno razdejanje povzrocajo junaska dejanja
na ravni intime. Rad bi prikazal zgodovino skozi osebne zgodbe, sko-
zi herojstva vojakov, in ne vojskovodij in politicnih ali religioznih Vodij
zgodovine, skozi intimna junastva Zen3, otrok in starejsih, ki so najpo-
gostejSe Zzrtve zgodovine, pa vendarle Zivljenje trmasto peljejo naprej.

V nasprotju z mnogimi kolegi, literarnimi zgodovinarji in teoretiki,
ki so prepric¢ani, da je ep mrtev, sam verjamem, da je Ziv in da ima vse
mozZnosti, da zveni sveZe in avtenti¢no, tudi zato, ker je pocival nekaj
stoletij. Prepri¢an sem, da nobena zvrst ni tako Ziva kot tista, ki je raz-
glasena za mrtvo a je imela privilegij pocivati nekaj stoletij.

Prva knjiga je naslovljena Zemljevidi domotoZja, naslov pa izraza ge-
ografski nacin videnja sveta. Po uvodnem Nagovoru, ki je nekaksen ep
v malem, sledi zvezek Zgodovinski atlas zapus¢enih domovanj, ki ga
sestavljajo spevi (nastevam naslove): Grafologija pokrajin, Reke, Jeze-
ra, Morja, Otoki, Gore, Gozdovi, Polja, Vasi, Mesta, Ulice, Hise, Kabine-
ti, Kuhinje, Spalnice, Otroske sobe, Vrtovi, Sole, Lokali, Plesis¢a, Zuri,
Gledaliski odri, Glasbeni odri, Redakcije, Vojasnice, Zapori, Bolnisnice

.....

skujem v razlicnih ¢asovnih obdobjih, zato ta nacin videnja imenujem
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zgodovinski atlas. Tretji zvezek prve knjige pa upesnjuje sila razlicna
prevozna sredstva, ki so potrebna za potovanja med temi kraji, zato je
naslovljen Muzej nomadskih prevoznih sredstev, sestavljajo pa ga spevi
(spet nastevam naslove): Skornji ... in skorenjcki, Otroski vozicki, Ko-
nji, Ladje, Vlaki, Kolesa, navadna in motorna, Avtomobili, Letala, tem
stvarnim prevoznim sredstvom pa sledijo Vrtiljaki kot moj hommage
Cas, Zgodovina in Zgodba.

Kompozicija prve knjige je zelo trdna, saj je zgrajena na nekaksni po-
eti¢ni geografski taksonomiji, ki obenem omogoca, da je mogoce vsak
spev brati tudi kot samostojen pesniski cikel in vsakega izmed treh zvez-
kov kot posebno celoto. Ob vsej raznovrstnosti tem in tonov pa Zemlje-
vidi domotoZja znotraj celote Vrat nepovrata opravljajo tudi funkcijo
obseZnega uvoda v ep, praga za vstop skozi Vrata: tu so predstavljeni vsi
klju€ni akterji in nakazane njihove Zivljenjske, ve€¢inoma tragi¢ne zgod-
be. Kompozicija druge in Se posebej tretje knjige je Se stroZja na mate-
maticni ravni, ki zadeva Stevilo zvezkov in spevov, v tretji knjigi pa celo
Stevilo pesmi v posameznih spevih. Razlog za stopnjevanje matematic-
ne strogosti kompozicije druge in tretje knjige lezi v potrebi kontrolira-
nja sila raznovrstnega materiala, stevila akterjev in zgodb.

V nasprotju s prvo knjigo, v kateri je torej gradbeni princip prostor-
ski, je princip druge knjige ¢asovni, zato je tudi naslovljena Cas ocetov.
Osredotocena je na grozo 20. stoletja, predvsem na obe svetovni voj-
ni, in sega do danasnjih dni. Spri¢o ¢asovne kompozicijske logike je ta
knjiga tudi najbolj epska v tradicionalnem smislu besede, ¢eprav tudi
tu pripoved ni linearna. Kompozicija je matemati¢no trdna: 10 zvezkov,
med katerimi vsak obsega 5 spevov, skupaj torej 50 spevov. Naslovi
zvezkov so: Cas pesnikov, Cas mater, Cas otrok, Cas dedov, Cas castnih
&astnikov, Cas preobrazbe, Cas glasbe, Cas pekla, Cas upora in Cas
zmage, c¢as poraza. Tudi naslovi vseh 50 spevov se zacnejo z besedo
Cas, kar zgovorno nakazuje sporocilo in dramaturgijo knjige.

Bivalis¢a dus so najbolj nenavadna knjiga tega epa, ob vsej nasloni-
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tvi na Danteja tudi najbolj izvirna. Je metafizi¢na in na svoj nacin religi-
ozna, s tem, da gre za religijo ateista. Narativni okvir je ladijsko potova-
nje na Sever, kjer se izkaze, da ladja tovori ves moj osebni in kolektivni
spomin ter vse mrtve duse. V podpalubju je spravljena vsa preteklost,
ki se za€ne z mitoloskimi zgodbami o nastanku sveta in sega do polpre-
tekle zgodovine in danasnjega dne. Beg Eneja iz gorece Troje se prelije
v vlake za Auschwitz in Colne, s katerimi danasnji begunci beZijo pred
smrtjo in jo najdejo sredi Sredozemskega morja. Zgodovina je prikaza-
na kot pekel; moje podpalubje je vzporednica Dantejevemu Infernu.

V nadpalubju pa sem zgradil prostore umetnosti, ki hranijo spomin.
Tu lahko moje ljube duse izzZivijo Zivljenje, kakrSnega bi radi zZiveli, ¢e bi
ne bilo peklenske zgodovine. Tu, denimo, zgradim koncertno dvorano
La musica mai perduta, kjer simfonicni orkester igra skladbe mojega
strica, skladatelja Lea Novaka, ki so zgorele med bombardiranjem Lju-
bljane marca 1945, kjer poje moja bosanska teta Bahrija Nuri Hadzi¢,
velika diva eksperimentalnega opernega repertoarja 30. let prejSnjega
stoletja, ki ji je zgodovina izbrisala posnetke, in moja mati Anica, ki je
Studirala petje, a je glasbeno kariero Zrtvovala druzini in otrokom, za
kar se danes ¢utim krivega. Ta knjiga je kompozicijsko najbolj trdna, saj
le mocéna hrbtenica zdrzi dobrih 1.000 strani verzov: razdeljena je na 9
zvezkov, ki imajo vsak po 11 spevov. Skupaj torej 99 spevov. Ne sto, saj
je to miti¢no, popolno Stevilo rezervirano za Danteja. Spev manj je moj
skromni poklon Vecjemu, nedosegljivemu Mojstru. Naslovi zvezkov so:
Plavajoci stolp, Podpalubje, Brez-dno, Dusa je glagol (Uvod v Fenome-
nologijo dus), Dusa prve Zenske, Dusa prvega pripovedovalca, Nadpa-
lubje, Pesniske duse in Vecne duse. Gradbeni princip tretje knjige, na-
slovljene Bivalis¢a dus, torej sledi samovolji Poezije, duhovne modi, ki
je zame vigja od Prostora in Casa.

Podobno kot v Gilgamesu, homerski epiki ali pri Danteju sta po-
tovanje po zagrobnem svetu in dialog z mrtvimi temeljni razseznosti
pripovedi in petja v Vratih nepovrata (Zemljevidi domotoZja, 1. spev:
Postava, 4):
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Najtrdnejsa zaveza niso Zivi.
So mrtvi. Mi smo njihovi nasledniki,
neresni in neodgovorni, igrivi

in bosi na rosnem travniku. In predniki
nas nemo gledajo, za vselej strti,
mi pa smo Zivi, na smrt Zivi in krivi ...

Da, bolj kot Zivi so zahtevni mrtvi.
Ne govorijo, a jih Zivi sliSimo.
Njihov molk nam glasné zveni v krvi.

Ne gre drugace, kot da jih uslisSimo.
Tu ni pogajanj, njihove zahteve
so brezpogojne. Naj se Se tako trudimo,

niso nikoli zadovoljni. Ce dneve
ne mislimo na njih, se neko no¢
nenadno vrnejo in nam odseve

izgube trosijo v sanje. Zro¢
v ni¢ se potni spomnimo te krivde,
dolga, ki ga odplacati ni moc.

To je krivicno. Radi bi te Zive
noge usmerili v Zivo gneco
in pozabili na Svisteco tetivo

odsotnosti in svojo malo sreco
uzili kje na samem ali v dvoje.
Ko je najlepse, zasliSimo brneco
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tisino. Od onstran. Molk, ki pdje.
In vemo — tam globoko notri vemo —,
da je tako edino prav. Osojne

so pesmi, ki nas ¢akajo. Kamor gremo ...

Iz dialoga z mrtvimi izvira tudi temeljni namen epa, naravnan k na-
slednjim rodovom, ki jim je treba prenesti zgodbe in pesmi (Zemljevidi
domotoZja, 1. spev: Postava, 5):

Edino, kar sem dedoval po prednikih, je venec
besed, ki ga skrbnd negujem. Zdaj ga nesem
k vsem vam, Se nerojenim. Nad nami je lestenec

zvezd. Tu zacenjam naso zgodbo, svojo pesem.

Vrniti ljubim mrtvim dostojanstvo spomina in imena je temeljni mo-
tiv za nastanek Vrat nepovrata. Tu se moj epos tudi navezuje na veliko
epsko tradicijo pradavnih ¢asov.

Ep sem zacel pisati pred 25 leti, po smrti oCeta, a se mi je delo za-
tikalo, po materini smrti pred dobrimi desetimi leti pa ga nisem vec
izpustil iz rok oziroma tocneje: ep me ni vec izpustil iz krempljev. Im-
pulz za moj ep je torej Zalovanje. Ena izmed posrecenih definicij freu-
dovske psihoanalize je nemski izraz za Zalovanje — Trauerarbeit, delo
Zalovanja, pravzaprav ¢ustveno garanje, ki traja leta in leta in se nikoli
ne konca. Dialog z mrtvimi nenehno traja in ker gre za edino dejstvo,
ki ga ne moremo vec spremeniti, premakniti, nas zavezuje toliko bolj
kot Se zmeraj odprti odnosi z vsemi bliznjimi, ki so Zivi in pri katerih
imamo vcasih zato tudi iluzijo, da imamo Se zmeraj ¢as, da dolocene
stvari popravimo, uredimo, si izreCemo, iz€istimo. Sam sem se vprasa-
nja smrtnosti zavedel Ze zgodaj: preselitev druzine iz Beograda v Lju-
bljano pri obcutljivi starosti Stirinajstih let je zaznamovala moje slovo
od otrostva, ki je bilo izjemno lepo in pravljicno, polno divjih iger. Imel
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sem obcutek, da so se mi vse lepe stvari v Zivljenju Ze zgodile, da sem
nekdanje, bivse bitje.

Spomin je temelj nase identitete. Eno svojih prvih pesniskih zbirk
sem naslovil H¢ spomina, kar je referenca na starogrsko mitolosko
zgodbo, po kateri so muze héere Zevsa in boginje spomina Mnemosi-
ne. Pesem je héi spomina. Kot pravim v epu, je »spomin edini raj atei-
stov«. Motto 3. speva Zemljevidov domotoZja, naslovljenega Kapital, je
definicija flamske pisateljice Monike van Paemel: »Moj kapital je spo-
min.« Tu je sklepna, 9. pesem:

Ko smo delili dedis¢ino, so si drugi
izbrali hiSe, zemljo in ban¢ne ra¢une
na geslo. Po blesceci, mirni strugi

majih otroskih iger Se drsijo lune.
Potegovali so se za procent, posestvo
in portfelj. Zibelko prezagali na pol. Pljunem

na tla in vzamem star ocetov stol, to bistvo
njegove zasidranosti v ¢asu. Iz gladu
so snedli babicino kuhinjo. Le ¢isto

ime bo moje. lzpraznili so predale. Na dnu
sem nasel porumenele fotografije.
In polastili so se grobnic, brez sramu.

Mojega epitafa tam ni; teman zdaj sije
skozi ta spev. Papirje so zavrgli. S tal
sem jih pobral. Jaz, poznorojeni, razdedinjeni sin.

To je vsa moja dedisc¢ina. Moj edini kapital.
Spomin.
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Spomin ni mehanicen. Je ustvarjalen. V zbirki Mojster nespecnosti
(1995) je uvodna pesem sonet Preteklost in prihodnost, kjer pravim:
»Preteklost se stalno spreminja, / edino prihodnost je ista.« In na koncu
Zemljevidov domotoZja (45. spev: Zgodovina, 2):

... In, ¢udno: ko na dnu, presrecen,
spet sre¢am svoja starSa, sem presenecen,

ker je barva materinih oci svetlejsa
in oCetove besede zdaj temneje
zazvenijo ... In ker je moja dusa lacna

njune blizine, se pogosto vraam
k njima —in vsaki¢ sta nekoliko drugacna ...
In zdaj doumem: vsak moj obisk ju spremeni,

vsak moj pogled jima podeli presenetljivo
barvo o€i in vsaka spominska pesem,
ki jima jo v pozno branje nesem,

za droben odtenek prenovi pomen
njunih davno izrecenih besed,
zmehca materin in poglobi oetov glas ...

Ko se vrnem na povrsje, v sedaniji ¢as,
se pogledam v ogledalu in spoznam:
nenadno spremenjen sem tudi —

sam ...

Zadniji, 46. spev, Zgodba, odgovarja na vprasanje, cemu sploh pripo-
vedovanje:
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Zgodba je potovanje

od zacetka
do konca, od Vélikega poka
do neme groze Vélikega petka.

&

Cemu ta zgodba?

Meni v pomoc,
da spet priklicem mater in vse ljube,
ves vcerajsnji in jutrisnji Nekoc.

Zgodba ni potovanje.

Namesto izgube
se venomer ponavlja isti glas
in ustnice spet Cutijo poljube

davnih poletij in stoletij in Cas
se cudezno vrti v krog in kres ...
Koraki ne hitijo v neskon¢no past,

igrajo se, gredd se carin ples ...
Ta zgodba je zato, ker je ponovitev slast.

Zato da bo ta davni, izgubljeni svet

Se enkrat in Se bolj zares ...

Pisanje tepa epa je bil najvecji umetniski, ¢ustveni, intelektualni in
fizi€ni napor mojega Zivljenja. Nakljuéno rimo Dante — Ante pa mi je
podaril jezik in je kljuéna za moj pesniski svet in oznacuje oba njegova
tecaja: Poezijo (Dante) in Zgodovino oziroma toc¢neje — Zgodbo (Ante).
S pomocjo te pomenljive rime sem Danteja vzpostavil kot pesniskega
ocCeta in svojega bioloSkega oceta Anteja kot prvega in najvecjega pri-
povedovalca zgodb, mitotvorca svojega Zivljenja.
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Danteja sre¢am tudi na zacetku Casa ocetov, druge, najbolj epske
knjige epa, na trzaskem kolodvoru, na vlaku za Firence (1. spev: Cas
Dantejev, Cas Antejev, 1):

Cas je vse krajsi, pesem pa vse daljsi, neizbrisni dolg.
Neskonéne ure med nespecnostjo in blodnjami me viak
odnasa stran od zgodbe, ki me pise, v moreci molk ...

Med vekami in vekami obzorja le Se droben trak ...
Spominjam se samo, kako sem na trzaskem kolodvoru
jadrno zbézal iz vagona, tévora smradu in srag,

in s tezkim kov¢kom, polnim knjig in listja, begal po prostoru,
ki mi je bil na mo¢ domac, a ¢udno razsvetljen: z lestencev
je lila bela zvezdna lu¢ in budni slavci so v zboru

zasSkripali: Attenzione, passeggeri per Firenze!
Il rapido diretto parte subito dal numero uno!
Komaj sem ga ujel in skocil gor med potujo¢e Nemce,

tecnobno deco in italijanske mamme. Polno luno,
sopotnico s hodnika, sem — zaspan — zamenjal za kupe.
Ko je odprl vrata, je sprevodnik rekel: Non c‘é nessuno! ...

Saj me res ni bilo: nisem imel vozovnice, srce
mi je razbijalo na tracnicah in stara knjiga — Dante:
Komedija — je iz rok padla v nekdaniji ¢as ...
... vveclni zdaj,
veclni ekspres ...

Eden izmed najvecjih problemov pri pisanju epa je bil povezan prav
s tem, da v zadnjih stoletjih v svetovni knjizevnosti ni bilo besedil, na
katere bi se lahko oprl, da o slovenski knjizevnosti sploh ne govorim,
zato sem se po odgovore na naratoloska in kompozicijska vprasanja
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lahko obracal le na stare mojstre, predvsem Danteja, ki v epu tudi na-
stopa, pa tudi Homerja, Vergilija, Miltona. Naj med redkimi sodobni-
mi epi omenim Omeros karibskega pesnika Dereka Walcotta, cudovito
hvalnico Moriju, kjer so junaki karibski ribici s homerskimi imeni (Ahil,
Hektor, Helena), a moj ep je vsebinsko bistveno drugace zastavljen.

Se posebej zagaten je bil problem, da slovenska literarna zgodovi-
na ne premore epske tradicije. Kar je bilo epskih besedil, so doZivela
marginalizacijo (z izjemo PreSernovega Krsta pri Savici), narodotvorna
zavest pa se je v procesu boja za jezikovno in kulturno identiteto ter na-
zadnje za osamosvojitev Slovenije naslanjala predvsem na liriko. Eden
izmed razsirjenih predsodkov, ki ga moramo Slovenci ob tem vprasanju
premagati, je dolgotrajna in trdovratna tendenca, da poezijo malone
brez ostanka enacimo z liriko. Tudi sam sem lirik, tudi mnoge pesmi
v mojem epu so lirsko uglasene, a z uvidom v srca in duse junakinj in
junakov bistveno prispevajo k epski Sirini Vrat nepovrata.

Da bi prastaro epsko zvrst prilagodil modernemu casu, sem moral
izumiti poseben jezik; ta se mi je odprl ob pesniski zbirki MOM: Mala
Osebna Mitologija (2007), kjer sem odkril, da lahko glasbo besed in
pesnisko podobje kombiniram s pripovedovanjem zgodb, in celo z na-
vajanjem podatkov, imen, uli¢nih naslovov, datumov itn.

S svojim epom sem se na nek nacin vrnil k prazacetkom pesniske
besede, ko je bila ta Se ustna, ko se je prenasala iz rodu v rod, s kolena
v koleno, in je bil ritem prav zaradi tega klju¢nega pomena. Ritem nam
namrec pomaga, da si lazje zapomnimo verze; v tistih ¢asih so pevci na
pamet znali tisoCe verzov. Prav zato so zame tako pomembna Ziva in
ponavadi zelo dolga, tudi po pet ur trajajoca branja epa, saj tako tudi
sam preizkusam zvocno in Custveno ucinkovanje tega dolgega bese-
dila. Prepri¢an sem, da epska besedila ucinkujejo tako, da potegnejo
poslusalce in poslusalke v magijo besed in zgodb. Skupnost namrec
dozivlja svojo lastno preteklost prav skozi zgodbe, ki so ohranjene s
pomocjo pesniske besede.

Epe so nasi predniki nekoc poslusali, zbrani okoli ognja, ognja zgod-
be, ki jim je povedala, od kod prihajajo. To po¢nem tudi sam: otrokom
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pripovedujem zgodbe o njihovih prednikih. Prav zato na koncu tretjega
zvezka, naslovljenega Muzej nomadskih prevoznih sredstev, med »me-
tafiziénimi« prevoznimi sredstvi — Domisljija, Zvok, Svetloba, Cas, Zgo-
dovina, Zgodba — Zgodbo postavim nad Zgodovino. Spev Zgodba se
zacne s haikujem:

Ne Zgodovina —
pomembna je le zgodba.
Njen srh, smeh, godba.

Starogrska beseda za zgodbo, pripoved je — epos. Nekateri kritiki so
mi ocitali, da ta podnaslov Vrat nepovrata zveni prenapihnjeno, izume-
tniceno in da bi se moral zadovoljiti s poslovenjenim izrazom ep. Sam
pa sem s prevzemom starogrSkega izvirnika hotel le poudariti, da gre
za — zgodbo.

Ni epa brez konj in ladij, ni epa brez kataloga sveta; Vrata nepovra-
ta na teh tockah absolutno zadoscajo anti¢nim kriterijem za epiko. Ni
epa brez fizike in brez metafizike. V mojem epu se fizika — ali tocne-
je: fizi€no — kazZe ne le kot usodna teza smrtonosnih udarcev, temvec
tudi kot ljubezenska telesnost ... Kot zvenenje tisocerih ritmov — ritma
otroskih in plesnih in vojaskih in zaporniskih in na smrt obsojenih ko-
rakov, ritma konj in koles in vlakov in ladij in letal in listanja knjig in
Kot vonj tisocerih prostorov — pokrajin, mest, ulic, his, kuhinj, spalnic,
bolnisnic, pokopalis¢ ... Kot okus mnogih ustnic vetra, vode, ognja in
zemlje, ljubezni in smrti ... Kot otip nestetih stvari in bitij, ki sem se jih
v zZivljenju dotaknil ... Kot svetloba tisoCerih juter in ve€erov mojega zi-
vljenja, svetloba oci, ki sem jih imel tako rad in jih ni in jih ni vec in zato
zdaj poskusam z besedo priklicati svetlobo teh oci nazaj, da bi ne bilo
vse le no€ ... Sam sem presenecen nad fizi¢nostjo, telesnostjo, konkre-
tnostjo pesniskih podob tega besedila; nisem se zavedal, da sem bitja
okoli sebe in ves svet opazoval tako natan¢no — ali pa morda drugace:
nisem pricakoval, da si bom sposoben izmisliti tako Zive detajle. Vse to
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neskonéno bogastvo Cutnega sveta, vso to mnogoobraznost fizike, ki
nujno zapada zakonu teznosti, se pravi zakonu smrti, pa lahko skupaj
drzi le sila, ki se zakonu teZnosti upira — sila, ki je metafizicna, morda
na nek nacin celo religiozna. Postava, ki se pojavi na zacetku epa in se
pozneje veckrat oglasi, vselej v klju¢nih trenutkih, sodi v to obmocje.
Tu se seveda gibljem v bliZini mita. Obenem je moj ep izrazito sodobno
besedilo: moral sem izumiti poseben jezik, da bi na epski nacin zajel
zgodovino zadnjega stoletja; pri tem se je izkazalo, da Marx ni imel
prav, ko je trdil, da v ¢asu smodnika in svinca Ahil ni moZen.

Seveda bi bilo smesno, ¢e bi se primerjal z epskimi klasiki, Homer-
jem, Vergilijem, Dantejem, Miltonom ... V ne€em pa sem jim sila so-
roden: tudi jaz sem Véliki Mitoman. Dejstvo, da sem k sreci obenem
mitolog (kritik mita), mi bistveno pomaga pri pisanju epa, saj pocloveci
mojo tendenco k idealizaciji, divinizaciji likov.

Gradbena logika Vrat nepovrata torej ni linearna, temve¢ mozaic-
na, podobna flamskim tapiserijam, ki z mnoZzico likov ustvarjajo celoto.
Kataloska kompozicija,v kateri vsak spev obravnava svoj topos (reke,
morja, vasi, mesta, hise ...) ali prevozna sredstva (konji, ladje, vlaki ...),
olajSuje branje danasnjim bralcem, ki niso ve¢ navajeni brati ali poslu-
Sati tisoCih verzov. Skratka: ¢eprav sem kot pesnik zelo, zelo star, do da-
nasnjih bralcev le izkazujem dolo¢eno mero razumevanja in usmiljenja,
kar pomeni, da premorem tudi nekaj starostne modrosti.

Verzov je res kar 44.000, ampak umetnost ni stvar kvantitete. Pri-
nese pa ta koli¢ina verzov nekaj drugega — veliko Stevilo zgodb. In to
je bila ena od bistvenih izkusenj in tudi odkrivateljskih presenecen], ki
sem jih doZivel kot avtor. Zmeraj sem namrec verjel, da je bistveni za-
kon pesniskega jezika ekonomija. Da mora ne glede na obseg besedila
literarni jezik temeljiti na koncentraciji izraza, osredotocenosti, jedrna-
tosti. Zato sem si privoscil dolga obdobja, ko sem krajsal besedilo, am-
pak vsako od teh obdobij se je koncalo s Se bistveno daljsim besedilom.
Nekaj ¢asa me je to spravljalo v zadrego, nekaj ¢asa celo v obup, dokler
nisem nenadoma ugotovil, da ta koli¢ina verzov prinasa kompletnejso,
bolj celovito podobo sveta. Tukaj gre za tisti pojem, ki smo ga svoj ¢as
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uporabljali v zvezi z epiko, pa danes ni ve¢ moderen, ker je epika sila
redka, in to je epska sirina. Ta koli¢ina verzov je prinesla epsko Sirino.
Moj ep se sicer zac¢ne z velikim pokom in velikim petkom in traja do da-
nasnjega dne in malce Cez, podrobneje pa upesnjujem ¢as poldrugega
stoletja, torej od 19. stoletja do danes, z osredotoéenostjo na grozo 20.
stoletja in obe svetovni vojni.

Pesniske oblike niso racionalisti¢ni kalupi, kot mi oditajo tisti, ki ne
znajo pisati verzov, srca pa tudi nimajo. Pesniske oblike so temeljni re-
gistri izraznih moZnosti za upesnjevanje stanj srca in sveta. Kar je iz-
re¢eno v sonetni formi, ni na enak nacin izrekljivo v ritmu balade. Z
velikim veseljem sem skozi vecji del svojega pesniskega Zivljenja pisal
in dopolnjeval pesmarico pesniskih oblik, ki je prvic izSla I. 1991 pod
naslovom Oblike sveta, |. 1997 je izsla druga, dopolnjena izdaja, naslo-
vljena Oblike srca, |. 2016 pa je pod naslovom Oblike duha izsla tretja,
bistveno razsirjena verzija, kjer sem z lastnimi pesniskimi primeri in ko-
munikativnimi razlagami na 530 straneh predstavil 220 pesniskih oblik,
med katerimi jih je 60 prvic zazZivelo v slovenscini, nekatere pa so moji
avtorski izumi. Zdaj pripravljam skrajSano izdajo za Bralno znacko, na-
slovljeno Oblike neba.

V Vratih nepovrata sem se v osnovi naslonil na dantejevski kiti¢ni
model, terza rimo, to trdno ogrodje pa mi omogoca tudi Sirok manevr-
ski prostor za variabilnost.

Zakaj terza rima? Zaradi teZavnega nacina rimanja. Ta kiticna oblika,
ki jo je Dante menda izluscil iz veriznih rim v tercinskem delu soneta,
temelji na zaporedju rim: ABA, BCB, CDC, DED ... Vsaka rima se torej
ponovi trikrat. Sam z lahkoto vselej najdem dve besedi, ki se rimata.
Pri lirskih pesmih, ki zahtevajo glasbo besed, brez tezav najdem tretjo,
Cetrto itn. rimo. Pri pripovednih pesmih, kjer je treba obenem pripove-
dovati zgodbo, pa tretja rima pogosto povzroca tezave. Zahteva, da se
zgodba zmeraj znova potopi v jezik. In prav zato sem si izbral to obliko,
saj teZave s tretjo rimo preprecujejo pretirano anekdoti¢nost, onemo-
gocajo, da bi pripovedoval le zgodbe in tako zapustil pesniski zven in
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podobje, vracajo jeziku gostoto, pogosto prinasajo tudi nepri¢akovane
pomenske obrate. Tretjo rimo zato imenujem »davek jeziku«. Davki pa
so, kot vemo, v Zivljenju vselej dragi in vc¢asih boledi, a so nujni.

Najvecdji problem danasnjega pisanja epov je ritem. Na tej ravni sem
leta in leta zaman poskusal pisati prve verzije epa v metri¢no pravilnih
vzorcih, takih, ki so se ohranili v zakladnicah epske literarne zgodovine
... preden sem spoznal, da danasnji obcutek za ritem tovrstne strogosti
pravzaprav ne prenese, da je za danasnje dozivljanje Casa, glasbenega
in pesniskega ritma poleg stabilnega ogrodja bistvena tudi elasti¢nost,
variabilnost, Sirok register uporabljenih vzorcev. Trdno ogrodje terza
rime je omogocilo tudi Sirok manevrski prostor za ples razli¢nih kora-
kov. Strogega ritma in rimanja se drZim pri lirskih fragmentih, v pripo-
vednih pasaZah pa formo vecinoma sprostim, enajsterec podaljSam v
trinajsterec, petnajsterec in celo sedemnajsterec, Ciste rime nadome-
$¢am z asonancami, trojno zaporedje rim pa razrahljam z manj geo-
metric¢nimi in bolj spontanimi vzorci. Osnovni jambski impulz se v¢asih
prelije v trohejskega, daktilskega (heksametri), amfibraskega ali pa celo
v prosti verz.

V prvi knjigi uporabljam tudi razli¢ne druge oblike, za katere je zna-
¢ilna tercina: madrigal, vilanelo, tercinsko adaptirani sonet in — kot raz-
vidno — celo haiku. K pomenjanju angaziram tudi likovnost ¢rk, besed in
verzov, v€asih tipografija podivja, v€asih se pesem izkristalizira v carmen
figuratum, likovno pesem V nekaterih Se posebej dramati¢nih pesmih se
osnovnemu stolpcu verzov in kitic pridruzi Se dodatni, krajsi stolpec na
desnem robu, ki zvo¢no in pomensko ucinkuje kot odmev, kot notraniji,
lirski monolog, ki Custveno reagira na zunanje dogodke, o katerih poro-
¢a »levik, pripovedni stolpec: glas se tako razcepi v dialog med zunanjim
in notranjim, v dramski prostor konflikta-in-dopolnjevanja epskega in
lirskega. V drugi knjigi je tudi nekaj stanc (ottava rim) in francoskih ba-
lad, v tretji knjigi pa je veliko daktilskih heksametrov, Alkmanovih kitic
(kombinacija daktilskega heksametra in tetrametra), Stirje sonetni venci
in sonetna corona, srednjeveski rondel, perzijske rubaije itn.
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Ker pa so metri¢no pravilni vzorci zveneli pretirano umetno in papir-
nato, sem verzni ritem zacel dzezovsko prilagajati raznovrstnim temam
in situacijam, s sila razlicnim znacajem likov in kontekstom obravnava-
nih obdobij. Stroga forma nekdanjih epov je bila nujna zaradi mnemo-
tehni¢nih razlogov (le tako so si lahko pevci zapomnili tisoce verzov),
ne ustreza pa danasnjemu nacinu recepcije sveta, zato ritem in zven
v epu spreminjam: sem jazz glasbenik, ki se igram s stalnimi metricni-
mi vzorci, jih sinkopiram in posodabljam, jih v¢asih do nespoznavnosti
spremenim, da jim nato dovolim, da znova zazvenijo v svoji izvorni na-
ravi, ki v takem kontekstu zazveni sveze.

Prav na podlagi lastne pesniske izkusnje sem tudi kot verzolog in
literarni teoretik izdelal teorijo o medsebojnem sovpadanju spomina
jezika in jezika spomina. Oba pojma, znacilna za mojo pesnisko pra-
kso, sem tudi literarnoteoreticno in -zgodovinsko analiziral na primerih
mnogih verznih oblik, ki segajo od homerskega daktilskega heksametra
do prostega verza. Pesniski jezik namrec vselej vsebuje in ohranja spo-
min jezika: ponavljajoci se ritmicni vzorci mocnih in Sibkih pozicij ter
zvocni stiki (aliteracija, asonanca, rima) z odmevanjem glasov vzposta-
vljajo ¢asovno (spominsko) vertikalo, ki prebije in presega horizontalno
odtekanje teksta skozi ¢as v molk, v ni€. Ritmi¢na in zvo¢na ponavljanja
ohranjajo v Zivi zavesti besede, ki so zZe odtekle v preteklost: kadarkoli
se oglasi nov ritmi¢ni segment, se verz, ki je Ze izzvenel, spominsko
vrne in lebdi nad verzom, ki se oglasa v Zivi sedanjosti. Kadarkoli se
oglasi ista rima, odmevanje istih besednih koncnic priklice iz tiSine ze
potopljene besede. Spomin jezika pa omogoca in nosi jezik spomina. V
epskih ¢asih se je s pomocjo verznega ritma prenasala zavest skupnosti
0 njenem izvoru, genealogiji bogov, vrednostnem sistemu, zgodovini,
kljuénih bitkah, zmagah in porazih, junakih in Zrtvah. Kljub nasi (post)
modernisticni aroganci in pozabi danes ni ni¢ bistveno drugace.

Poetiko tega epa sem torej moral iznajti, pri iskanju in raziskovanju
izraznih moZnosti pa sem zakorakal zelo, zelo dalec od ustaljenih in Ze
nekoliko zlizanih poti danasnje slovenske pesniske scene. S pisanjem
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najvecje in najstarejSe pesniske zvrsti sem se na ¢uden nacin postaral:
star sem najmanj 3000 let, niti sam ne pomnim vec natanc¢no, morda
7000 let. Po nasvete sem lahko hodil le k Starim (Cas ocetov, 2. spev:
Cas prvih pesnikov):

Le kako izraziti Nekoc, in Vse, kar bilo je Res,
pa je zdaj Nic?
Nazaj bom moral, z razdedinjeno besedo
k izginjajo¢emu spominu dedov,
s siromasnim glasom

k pozabljenim zakladom vseh Zacetkov,
s strahopetnim jazom,
razzrtim od vprasanj,
k skrivnostnim ¢asom pesniskih Ocetov ...

2

... Si se imenoval Homer? Si ti napisal lliado
in Odisejo? Si ti tisti, ki je ustvaril svet bogov?
Si zgolj ponovil pesmi prejsnjih pesnikoy, ki jih je rado

prepevalo neuko ljudstvo? Si prevzel prastaro snov
in jo pregnetel kot loncar gibljivo glino? Si bil zraven,
ko je silak Ahil zaklal junaka Hektorja, kot bi bil vol?

Ali je bil takrat pod Trojo tvoj praoce? Si pradaven
napev heksametra posnel po godcih, da bi spisal ep?
Si si ta ritem sam izmislil? Je tvoj glas donel skoz javen
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trg ali si ga dal le kraljem? Si bil pismen? Si bil slep?
Si sploh obstajal? ...

Kakor koli Ze: tri tisoC let pozneje
sem sinu pripovedoval te tvoje zgodbe in njegov lep

pogled je potoval ez morja in planine, Cez vse meje,
do daljne Troje ...

Tudi sam te potrebujem. Glej, poskusam
napisati spev sprave med sovrazniki, a me zaveje

sovrastvo, zmeraj znova. Ho¢em razumeti in poslusam.
Kako ¢lovesko je Priamu Ahil izrocil truplo sina!
Pomagaj mi, Homer, ti, Prvi Pesnik in brezdanja dusa,

da poloZzim te kitice na grob pozabe in spomina ...
... in da se po vsej grozi vrnem, ¢ez vsa morja, gore, meje,
na svojo daljno Itako, na konec svoje odiseje ...

Pri Homerju sem resno, skrajno resno vzel prav prizor, ko Ahil vrne
kralju Priamu truplo sina Hektorja, prizor sprave torej, bi Slovenci da-
nes rekli. Vrednostna optika mojega epa je povsem jasna pri oprede-
litvi, da je bil upor zoper okupacijo in nacizem v drugi svetovni vojni
zgodovinsko nujen in eticno upravicen; na tej ravni so Vrata nepovrata
epopeja slovenskega partizanstva. Enako jasno pa je moje stalisce, da
so bili izvensodni povojni poboji zlocin. Ta problematika se vlece skozi
vse tri knjige epa, osrednjega pomena pa je za drugo knjigo, Cas oce-
tov. Naj tu kot primer svojega odnosa do te tragedije navedem svojo
Zalostinko — 2. pesem 31. speva, naslovljenega Grobovi, iz Zemljevidov

domotoZja:

Imenoval te bom Andrej, Tomaz, Franc, Stane, Tone.
Imenoval te bom kar Janez, ker si mi tako blizu
kakor vsi dedje, strici in bratranci Janezi. Tone
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betona so zmetali nadte. Skrit si. Pripet v nizu
krvavecih zapestij, z bodeco Zico, si omahnil
tja noter. Globoko skrit si me vseeno nasel. Sezul

si Skornje, vse dokumente so ti vzeli, dahnil
si sapo, svoj poslednji podpis, v mlacen zrak
poletnega vecera in si, kot Zebelj na dlani,

skrival glavnik, darilo deklice, zadnji znak,
kdo si. Imenoval jo bom Alenka, Francka, Nada.
Imenoval jo bom kar Ana, po svoji materi. Mrak

je padal izpod neba in mrak je padal iz prepada,
ko si vanj padal. Z zadnjimi moc¢mi si stiskal dlan,
v njej glavnik, da bi te po njem prepoznala

Alenka, Francka, Nada. Ana, s koZo kakor lan,
s preplasenimi gibi srne in zelenimi o¢mi,
Ana, ki ti je dala ta glavnik, bo skozi smrtno slan

okus solza spoznala, da si mislil nanjo ... Luci
bledijo in imena na grobovih: Alenka, Francka,
Nada ... Ne vem, ali je Ana nasla svoj glavnik

med strtimi koS¢icami dlani. Jaz sem ga nasel.
Dolgo me je ¢akal. Dolgo, predolgo si me cakal,
Andrej, Tomaz, Franc, Stane, Tone. Sredi mraka,

kamor si nisem upal, tja, med »vase, jaz, sin »nase«
Svetlobe, ki ti ni priznala jutra ... Danes
sem nasel tvoj glavnik,

to nezno Anino darilo,

to tvoje zadnje, nezno sporocilo
Ani,
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in ga kot Zebelj stiskam v tej nevedni, potni dlani,
in ga bom nosil zdaj in zmeraj,
v teh in vseh prostorih,

moj Janez.

In PreSeren? Kje je na obzorju moje epike PreSeren? Ga tako rekoc
ni. PreSeren je in ostaja nas Prvi pesnik v vsakrSnem smislu besede,
vendar se, kar zadeva epiko, nisem mogel nasloniti nanj. Sem namrec
iz hujse zgodbe. Sele 20. stoletje je z obema svetovnima vojnama omo-
gocilo zgodovino, ki je s svojo veli¢ino in tragiko omogocila slovenski
ep, kar Vrata nepovrata so. Niso zgolj slovenski ep, laskam si, da izzare-
vajo univerzalno vrednost, so pa trdno zakoreninjena tudi v slovenskih
krajih in pokrajinah. Pri tem sploh ne gre za Blut und Boden, ampak za
popkovino, ki epsko pesem veZze za prostor in ¢as. V BivaliscCih dus, tretji
knjigi epa, je tudi 83. spev, naslovljen Nocni pogovor s Presernom, eden
izmed mojih noénih pogovorov (tu so $e Nocni pogovor s Seherezado in
Dantejem ter Nocni samogovori):

3

Poet, ko sem se prvi¢ povzpel na kraj Krsta, je Savica
prsela name tisocero kapljic Zive srebrnine,
in slap me je presunil z magi¢no lepoto, onstran klica

meglene Zgodovine. Zdaj, ko sestopam v globine
podzemlja, kamor kapljice slapu pronicajo kot kri,
pa to podobo berem vse drugace. Stisnjen med planine,

zazrt v revno prst, ki je ne oZivi noben bog ludi,
si pac izrazil ve¢no sklonjenost teh glav: z rokami
so za potomce varovali Sibek plamen, jezik, ki zdaj zveni
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visoko in lepd, zahvaljujo¢ prav Tebi. V osami,
ki sem obsojen nanjo sredi tvojega plemena,
pa bega ne sprejemam vec kot upa, in pred hrami

ne sklanjam glave. Sem iz druge, hujSe zgodbe. Ramena
mojih ocetov je seZgala zvezda, zvesta vse do smrti,
te Castniske Casti, ki ne prenasa solzne drze plena

in ne dopusca bega: ker poveljnik mora biti prvi,
v slehernem napadu in nevarnosti! Zato ne maram
Crtomira, te tipi¢no slovenske, strahopetne riti ...

Vera ljubezni kot alibi za pobeg — ah, ta stara mantra
ponosenih, ki-ponos-prodajajo-pod-mizo, narodotvorcey,
teh drobnih, zvitih kramarjev z jezikom, ki ima moc jadra,

a so ga dlakocepsko zrezali do velikosti robcey,
ki jih —umazane od smrkljev — skrivajo v luknji¢avih Zepih
zakmasnih hla¢, na pesnike pa pljuvajo, subalpske opice

irhaste arogance, ta tvoj rod, Preseren!, ki v oklepih
umirajocih zZivih mej, France!, dusi tvoj spev, tvoj mili
glas, da te pred to drhaljo mutcev lahko resi le prepih! ...

5

Poet, naj sklenem. Bil si Prvi in ostal Najvecji. Toda,
France, lagal bi, ¢e bi rekel, da si mi najblizji.
Prevec si bil zazrt v mrk slovenski svet: usoda

tenke plasti negostoljubne zemlje, zamejene s krizi,
je skozte Sepetala, kot obup, s previdnostjo beraca,
ki na skrivaj sovrazi gospodarje, a se jim — pac nizji —
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upre le s pesmijo, casovno bombo. Z vztrajnostjo oraca,
s pozornostjo vrtnarja si razprl to revno prst. In zmagal
je Jezik, ta vrtinec vrtnic, Vrt: O Vrba, srecna, draga ...

Poet, za to so ti izstavili racun. Dragd si placal.
Tvoja mila pesem je veliko lepsa, kot je ...
... vas domaca ...

In, da ne bo tu kaksnega slepomisenja: Krst pri Savici je umetnina,
zvrstno pa gre za romanti¢no epsko pesnitev, ne pa za ep. Je razlika
med 500 verzi Krsta pri Savici in 44.000 verzi Vrat nepovrata.

Navdusila me je analiza Marcela Detienna /znajdba mitologije, ob-
javljena v slovenscini v zbirki Studia humanitatis (prevod JoZica Pirc,
redakcija Neda Pagon, spremna beseda Marko Marinci¢, 2008), kjer
avtor trdi, da so herojske mite in prve epe (pomena obeh besed v sta-
rogrscini sta zgodbe) upesnili vnuki, pripadniki tretje generacije, zadnji,
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ki so Se imeli Zivi stik s heroji in je bila njihova naloga, da ohranijo za pri-
hodnost zgodbe svojih prednikov — herojev. Taka je tudi moja izkusnja.
Kot otrok sem bil ure in ure sposoben sedeti na tleh in poslusati zgodbe
svojih starsev, sorodnikov in druZinskih prijateljev. V veliki meri jih sicer
nisem razumel, a sem jih shranil na trdi spominski disk. Od tod sem
jih med pisanjem ponovno priklical v spomin. Pri raziskovalnem delu,
denimo v Arhivu Slovenije, se je izkazalo, da je vecina zgodb, kakor sem
si jih zapomnil, nenavadno verodostojna in natancna. Od mladeniskih
let naprej sva se dolge nocne ure pogovarjala z o¢etom; veliko sva se
presmejala, pa tudi prepirala. Po njegovi smrti sem te pogovore obno-
vil med pisanjem epa. Oce me je s svojimi zgodbami dobesedno pro-
gramiral, da zapiSem tragi¢ne zgodbe njegove druZine. Enako pozorno
in hvalezno sem kot otrok poslusal, dobesedno pil, zgodbe matere in
drugih sorodnikov; petdeset let pozneje mi jih ta otrok diktira, da jih
karseda zvesto zapisujem. Ze od pesnitve 1001 stih (1983), upesnitvi
zgodb iz Tisoc¢ in ene noci, sem Cutil potrebo po epski, pripovedni sin-
tezi sveta. Del oCetovih zgodb sem najprej dialogiziral v dramski kroniki
Vojaki zgodovine, ki jo je JoZe Babic (eden od likov druge knjige epa)
reziral na odru mariborske Drame |. 1988, upesnil pa sem jih tudi v svo-
jih zbirkah, predvsem v knjigi MOM: Mala Osebna Mitologija (2007).
Dramska koncentracija je zahtevala nujne posege v zgodbe (npr. zdruzi-
tev vec zgodovinskih osebnosti v en sam dramski lik), lirska koncentra-
cija izraza pa je po eni strani omogocila »notranji«, Custveni pogled, po
drugi strani pa veC¢inoma ni mogla zajeti SirSe druzbene, zgodovinske
panorame.

V epu vecinoma uporabljam verodostojna imena, kar je v literaturi
tvegan postopek. Ko sem v dramski kroniki Vojaki zgodovine pred do-
brimi 30 leti prvic literarno obdelal oceta in druZino Novak, mi je oce
tovrstno pocetje ostro odsvetoval oziroma kar prepovedal, in sicer v
nemscini, jeziku svoje matere, nase dobre none, Leopoldine Schwarz,
in jeziku filozofije, ki jo je poleg pedagogike in nemscine Studiral, na-
tancneje: v jeziku fenomenologije svojega profesorja Franceta Vebra, ki
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je Anteju zmeraj »Senkal« ocene. Oce, stari levicar, mi je rekel: »Zapo-
mni si, v umetnosti ni vazna «Wirklichkeit>, ampak «dichterische Wahr-
heit, (ne resni¢nost, ampak pesniska resnica).« Ampak jaz sem imel
paradoksalno obcutek, da ta imena izZzarevajo posebno energijo, tako
da sem se vedno znova vracal k temu postopku. Ne glede na uporabo
verodostojnih imen pa sem se med pisanjem vedno intenzivno zavedal,
da je moje pisanje interpretacija. Vrata nepovrata imajo mnoga vrata.

Moj glas se v epu razcepi na stotine glasov, tako da artikuliram ne
le moski pogled, temvec tudi nacin dozZivljanja Sibkejsih, Zensk, otrok
in starejSih. Najbolj avtenticen in zanesljiv je moj glas v otroskih legah.

Zgodovina oziroma tocneje zgodovinopisje z ugotavljanjem splo-
Snih, mnoZzi¢nih zgodovinskih zakonitosti ne pozna in ne omogoca srha,
smeha in godbe, ki jih cutimo, ko poslusamo in beremo zgodbe. Zato
nam Sele zgodbe in le zgodbe omogocajo, da razumemo zgodovino
tudi v ¢loveskem smislu, da se vanjo naselimo, da za¢utimo, kako nam
identiteta priteka iz spomina. Ne skozi letnice in suhe razlage bitk ter
ekonomskih in politi¢nih procesov — prvo svetovno vojno intimno ra-
zumemo skozi zgodbe deda, ki se je boril na soski fronti, in babice, ki
je doma ta ¢as bojevala enako hud boj, kako sredi vojne preZiveti lacna
usta otrok. V Casu ocetov samega sebe na ironi¢en nacin imenujem z
neologizmom — zgodBovinar.

Poezija in sploh sleherna umetnost je za umetnike vselej terapevt-
ska oz. avtoterapevtska, vendar to ni namen umetnosti. Leta in deset-
letja sem pisal svoj ep, to pesnisko norost. Vsak dan, ponoci in podnevi,
sem se pogovarjal z mrtvima starSema, z drugimi mrtvimi sorodniki in
predniki, prijatelji, umetniki. Kot potomec partizanov sem se pogovar-
jal z vsemi Zrtvami vojne, tudi z Zrtvami povojnih pobojev; nekatere
izmed najboljSih elegij v mojem epu upesnjujejo prav to tragedijo. Bil
sem neusmiljen do samega sebe. Pe$ sem prispel do Severnega tecaja,
sestopil sem v sredis¢e zemlje, potoval sem po zagrobnem svetu. Veliko
sem se naucil, veliko, naravnost mrzli¢no pisal. 44.000 verzov na 2.300
straneh: Vrata nepovrata so eden izmed najdaljsih tekstov v zgodovi-
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ni svetovne knjizevnosti in odlo¢no najdaljSi (na mednarodni ravni) v
nasem hitrem, povrsnem, kratkoro¢nem casu. Vse to je bilo mozno le
zato, ker je Slo za visoko umetnisko stavo in je moja nuja izvirala iz stra-
Sne potrebe, da bi svojim ljubim dusam povrnil dostojanstvo spomina.
Ep Vrata nepovrata je globoko osebno besedilo, ki je pa obenem uni-
verzalno in dalec¢ presega mojo osebo in osebnost. Sem se ozdravil svo-
je travme? V veliki meri je moj obcutek pritrdilen. Marsikaj zdaj bolje
razumem, bolje razumem in Cutim stiske ljudi v kles¢ah zgodovine, in
koncno vem, da ljudje nismo bogovi, da ne kontroliramo povsem svoje
usode; ta zavest je po eni strani pesimisti¢na, po drugi strani pa zdravil-
na, ker me vraca na mojo in naso ¢lovesko mero. Vendar sem obenem
prepric¢an, da je bilo pisanje Vrat nepovrata zame (samo)zdravilno prav
impulz je bil reSevanje meni ljubih dus iz krempljev pozabe v spomin,
zgrajen iz zvenelega pesniskega brona. In prav zato, ker sem bolj sluzil
drugim in Drugemu kot sebi, mi je lastno pesnisko delo naklonilo milost
ublaZitve moje temeljne travme. Enako je z vsemi drugimi umetnostmi.
— Kar zadeva transcendenco, lahko pricam le o svojem lastnem avtor-
skem obcutku, ki pa ni nujno bolj veljaven kot obcutki bralk in bralcev.
Metaforicno povedano: Vrata Nepovrata so priprta, tako da skoznje
ne sveti direktna, jarka lu¢ transcendence, ki je razsvetljevala in vodila
Danteja, ampak zlat obstret, ki pada na naso sen¢no, pozno dobo. Moj
ep najbrz izzareva tudi doloceno religiozno vzdusje, a to je nesrecna
religija ateista, ki mu revni ateizem ne pomaga pri prvih in poslednjih
vprasanjih in se je — tako kot prvi ¢lovek in tako kot prvi pesniki — ob
smrti svojih bliznjih soocil s temeljnimi vprasaniji: Kaj je dusa? Kje bivajo
duse mrtvih? Kako je mogoce, da duse mrtvih tako natanéno cutimo,
Ceprav teles e zdavnaj ni ve€? Se posebej v tretji knjigi, Bivalis¢ih dus,
sem razvil svojo pesnisko religijo, in ta religija je — Spomin. Duse mrtvih
Zivijo tako dolgo, dokler se jih spominjamo. Duse Zivijo, dokler na nasih
ustnicah in v nasih srcih Zivijo njihove zgodbe. Na koncu besede Nepo-
vrata so Se zmeraj vrata. Spomin je kljuc za Vrata nepovrata.
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Nimam najboljSega mnenja o pogumu vecine moskih, saj gre za sa-
mooklicani patriarhalni mit. Zenske so neprimerno pogumnej$e. Moje
oce Ante je bil nadélovesko pogumen: triindvajsetkrat v zaporu, eden
izmed prvih partizanov, dvakrat obsojen na smrt s strani Glavnega Sta-
ba partizanske vojske (tudi zato, ker je kot komandant Prvega bataljona
Kocevskega odreda v nasprotju s strahopetnim poveljem Glavnega Sta-
ba, naj se vsakdo resi, kot se ve in zna, edini prebil italijanski obro¢ med
rosko ofenzivo |. 1942 in na ta nacin resil jedro partizanske vojske). A
v nekaterih Zivljenjskih situacijah je bila pogumnejsa moja mati Anica,
lepa in globoka dusa.

Pogumen je bil moj stric Leo, skladatelj, dirigent in pianist, glavni
organizator odporniskega gibanja v Mariboru I. 1941, ki ga je gestapo
dva meseca zverinsko mucil in nazadnje ustrelil (Cas ocetov: 36. spev:
Cas pepela, 7):

1 Bil je trideseti oktober enainstirideset.

2 V ledenem zraku je narahlo naletaval sneg.

3 Z balkona za obiskovalce se je slisal smeh.

4 Po ustrelitvi ni bilo krvavih madezev na tleh.

5 Ze vnaprej so z Zagovino napolnili krsto.

6 Zaporniki so nemo gledali, zvezani v vrsto.

7 Skupina Mariborcéank je kricala: Pfui, Bandit!

8 Ko bo gestapovec s pepelom pozvonil pri vratih,
9 otroka ne bo prepoznala niti lastna mati.

10 Obraz Lea Novaka je bil pod klobukom spacen,

11 od sveZe bole¢ine mucenja cudno drugacen.
12 Poskusal je zapeti svoj poslednji oratorij.
13 Po ustrelitvi so ga odpeljali v krematorij.
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12 Poskusal je zapeti svoj poslednji oratorij,
11 od sveZe bole¢ine mucenja cudno drugacen.
10 Obraz Lea Novaka je bil pod klobukom spacen:

9 otroka ne bo prepoznala niti lastna mati,
ko bo gestapovec s pepelom pozvonil pri vratih.
7 Skupina Mariborcéank je kricala: Pfui, Bandit!

(o]

6 Zaporniki so nemo gledali, zvezani v vrsto.

5 Ze vnaprej so z zagovino napolnili krsto.

4 Po ustrelitvi ni bilo krvavih madeZev na tleh.
3 Z balkona za obiskovalce se je slisal smeh.

2 V ledenem zraku je narahlo naletaval sneg.
1 Bil je trideseti oktober enainstirideset.

Pogumna je bila moja nona Leopoldina Novak, rojena Schwarz, ki
se je ob soocenju s sinom Leom v gestapovski mucilnici najprej pre-
tvarjala, da ga ne pozna, ko je pa postalo jasno, da vedo, koga mucijo,
je kricala na gestapovce: »Kaj ste storili z mojim sinom, da ga niti mati
ne prepozna?!« Pogumna je bila moja teta Mara Cepi¢, ki so jo mucili
vprico lastnih otrok, prva Slovenka v nemskem koncentracijskem tabo-
riSu Ravensbrick. In pogumna je moja teta (po materini strani) Mila
Skrabar, rojena Luzar, ki so jo v visoki nose¢nosti, skupaj z dveletnim
sinckom Janezom, Italijani obsodili na smrt, ker sta bila moz in brat,
oba Janeza, pri partizanih. Strelski vod je v zadnjem trenutku ustavil
Zupnik, ki je pritekel in zakrical: »Che fate, maledetti?! — Kaj pocnete,
nesrecniki?!« In pogumne so bile moje tete LuZarice, ki so med ofen-
zivo tekle ez drn in strn, da bi reSile tega Zupnika, ki so ga partizani
prijeli in obsodili na smrt kot organizatorja bele garde. Mojim tetam
se je zahvalil s priznice, pred zbranim obé&estvom dolenjske vasi Zalna,
kjer so prevladovali simpatizerji bele garde. (Zivljenje je komplicirano,
kajne, in ne uboga popolnoma ideoloskih razlik med belimi in rdeci-
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mi, hvala bogu!) Pogumne so bile moje tri bosanske tete Nuri HadzZi¢,
mednarodno slavna operna diva Bahrija, pravnica Nadzida, obsojena
na devet let Golega otoka, in etnologinja Rabija, tri gracije, ki so igrale
pomembno vlogo v zgodovini feminizma v nekdanji Jugoslaviji, npr. pri
opismenjevanju Zensk, pa tudi pri umetniski vzgoji decka, ki je pozneje
postal pesnik in zdaj piSe pricujoce porocilo. Te zgodbe sem upesnil
predvsem v drugi knjigi epa, v Casu ocetov.

Tretja knjiga, Bivalis¢a dus, je polna ljubezenskih pesmi. V apokalip-
ti¢ni nevarnosti ekoloske in vojne katastrofe ta ladja pridobi atribute
Noetove barke, kakor se glasi tudi naslov enega izmed spevov. (V te ka-
taklizmiéne razseznost epa se je nedvomno vpisala dramati¢na svetov-
na situacija, ki jo zivimo.) Tu se mi dvakrat oglasi misticna Postava, ki se
pojavi v kljuénih trenutkih epa in nenehno menjava svoje oblike: v Bi-
valis¢ih dus se po eni strani kaze kot moska Postava z obrazi ladijskega
kapitana, mojega oCeta Anteja in pesnika Danteja, Zenska Postava pa
ima obraze moje matere, none in moje ljubezni. Pomenljivo je, da mi
moska Postava ukaZe, naj reSujem mrtve duse, medtem ko mi Zenska
Postava naroci, naj reSujem svoje Zive. Kogar zanima, kateremu glasu in
ukazu sem sledil, naj odpre Vrata nepovrata.

Dolgoletno pisanje tega epa je zame pomenilo tudi odkrivanje
nekaterih doslej sen¢nih ali pa ne povsem razsvetljenih strani zgodo-
vine, pomenilo je spuséanje v zagrobni svet. Ko sem postavil zadnjo
piko oziroma tropicje, sem to dozivel na posebej bolec¢ nacin, saj sem
v dolgotrajnem intenzivnem druzenju z mrtvimi predniki, sorodniki in
prijatelji, ki sem jih z besedo oZivil in jim vrnil dostojanstvo spomina
in imen, Cutil nenavadno sreco, veliko smo se pogovarjali in tudi sme-
jali. Pravzaprav imam obcutek, kot da sem z ljubimi dusami Zivel neko
posmrtno, rajsko Zivljenje, edini raj, ki mi je dan — v spominu. Ko sem
konc¢no izdal sklepno knjigo, sem se nenadoma moral znova posloviti
od svojih mrtvih in to me je zajelo kot vrtinec bolecine, ki ga Se zmeraj
nisem popolnoma prebolel. Gre za obcutek, ki se razlikuje od obicajne-
ga spleena in bluesa ob koncu pisanja knjig.
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Ko sem Se delal kot dramaturg v gledaliscu, je bila premiera zame
podobna splavitvi ladje. Podobno je z izidom knjige. Tretjo, sklepno
knjigo, Bivalis¢a dus, sem sploh dozivljal kot ogromno ladjedelnico in
samega sebe kot brodograditelja. Tudi kompozicija te knjige je precej
zahtevna in tematika je morska. Na ta nacin me je ob izidu navdal Se
mocnejsi obcutek, kot da stojim na pomolu in da se ta neznanska, raz-
svetljena ladja premika skozi predvecer, prve zvezde se priZigajo, luci
na ladji se pocasi oddaljujejo, jaz pa ostajam na obali.

Po tako dolgem, dobesedno epskem potovanju se poskusam po-
novno zasidrati v Zivljenjski realnosti. 1z »dichterische Wahrheit« mo-
ram spet sestopiti v »Wirklichkeit«, kajti v letih pisanja so se mi nakopi-
¢ili stvarni, prakti¢ni problemi, ki imajo to slabo navado, da ne izginejo,
¢e jih ignorira$, ampak se le kopicijo. Sklepne pesmi Casa ocetov in
Bivalis¢ dus upesnjujejo prav to ponovno prizemljitev. Konéni akordi
vseh treh knjig vsebujejo bistvena sporocila o naravi ¢asa in spomina,
o zivljenju Zivih in o Zivljenju dus ter o vlogi pesniStva pri povezovanju
obeh svetov:

Zemljevidi domotoZja, 46. spev: Zgodba, 7

Nekoc je Oce zgodb, neznanski kraj
Zacetka in Zakljucka, Kralj poti.
Nekoc je Zdavnaj in Zmeraj in Zdaj.

Nekoé je Cas in Glas pravljic: zveni
v nas na vekomaj, spomin otrok.
Nekoc€ poraja Vse, kar je in ni.

Nekoc se vedno vraca, vecni Krog.
Beseda je, ki sveti v somrak

in z zvenom pomiri nas strah in jok ...

Nekoc je Bog, ki zene vrtiljak ...
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Cas ocetov, 50. spev: Cas slovesa, 14

... Izklju¢im racunalnik. Brz ko monitor ugasne,
skopni napis The Twentieth Century Fox,
zapre se racunalniski program The Hell.

Anteja ni vec.
Danteja ni vec.
Ekran mi vraca lastne,

postarane poteze. Skozi okno zrem reklamo Shell
in sliSim razglaseno, lajnasto pijansko petje
iz bliznje restavracije. Sentimentalni naturel

potrosnikov. Odstevajo sekunde, zadnje Stetje
starega leta. (Sam tu jemljem slovo od strasnega stoletja.)
Enako so prepevali, ko je umiral oce. Svet je

Se tu. — Ocetovo zgodbo sem upesnil in zgresil. Zakleta
ostaja moja zgodba, ki jo pojem, vecni sin, porazen. —
A 3e je Cas. OcCeta ni vec. Ni vecC lepega dekleta,

ki je bila moja mati ...
Oblekel se bom praznje
za novo leto, za to Se nepopisano desetletje,
za Cas, ki se zacenja.
Za naju, Mo.
Krizem krazem

bom prekolovratil vesoljni stari kontinent,
da bi zaplesal s tabo,

da bi plesal, plesal, plesal
ta ples spomina in ranljivega telesa,
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ta ples pozabe in nesmrtnega slovesa,
ta ples, ki je polét in veter in poletje,
ta ples, kjer sva drug drugemu edini ogenj in imetje! ...

Nato bova izrpana lezala pod zavetjem
ledenih sonc, razgaljena pred smrtjo,
in poslusala Sum krvi in lastno hlastno dihanje,

to tiho nihanje,
to najtisje vetje vonjey,
to neslisno petje,

in skoz ta najin neponovljiv vecer
bova strmela v vecen
Ved,

skoz na smrt odprta vrata
v svetlo smer
Nepovrata,

v neznanski mrak,

kjer zari ozvezden
vrtiljak ...

Bivalisca dus, 99. spev: Deveta vrata — Oporoka
32

... In zdaj je skrajni Cas, da se ustavim.

Upesnil sem zemljevide domotozja,

blesk krajev, izgubljenih v daljavi

let, znova najdenih sred sanj, okrozja
zvenecih stihov, rajskega spomina ...
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Priklical ¢as oCetov, srh oroZzja

in strah vseh Zrtey, ki jih Zgodovina
steje le kot mnoZinski samostalnik.
Iz zob pozabe resil podrobnosti in na

neznanem grobu vzgal ime in Zalni
plamen. Prezrtim vrnil dostojanstvo,
ljubezni verz, skupnosti vez in kalnim

slovenskim ¢asom Cist, lep tekst, ep, ¢lanstvo
malega naroda v Klubu Vélike Zgodbe.
Teh stirideset tisoC stihov je jamstvo,

da bo spomin odmeval v prihodnje.
Upesnil drobnega oceta, Anteja,
pogum, mocnejsi od pasti usode,

zakonov Zgodovine. Priklical Danteja,
naj mi pomaga pesniti drugace,
kot je on sam, premagati gigante. Ja,

res je Ze skrajni ¢as, da se ustavim ...
Ne morem veg, Zivljenje mi gre v franZze.
Rad bi v miru gledal zvezde v visavi ...

33

Sem,
kar bom.
Dusa.

Sem vse, kar sem kdajkoli bil.
Prihodnost prednikov, spomin potomcev.
Prenasam zgodbe, mitoman, slastno kriv
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za Streno vozlov in nesrecnih koncev,
napacne vzorce, strgano in zmeraj
znova nadaljevano nit ...

ki je zdaj zZivo,
svetlo pletivo, tkivo
tega vecera ...

... Zvonckljanje loncev
iz kuhinje prekine to sanjarjenje —
moj ritual na cilju potovanj, na koncu

vseh knjig. Tvoj glas prekine to postavanje
pod nebom: Pesnik steje zvezde, proletariat
(Zenski, sevé!) pa kuha! Blef, pretvarjanje!

Ala, pribor na mizo! ...

Kot Ze tolikokrat
naredim ob-red kroznikov, vilic in noZev,
in, pok!, odprem buteljko petnajstkarat-

nega zlata. V vazo reSim sveze roze.
Zacutim hlad, ki veje izpod vrat.
Izjemoma prizgem ocetovo sveco.

Njen Sibki plamen stran odriva mrak.
Zdaj vem. Zacutim presunljivo sreco.
Jaz, ti, vsi mi, slednja dusa je le prag.

Ni Nepovrata.
Sole
Vrata ...
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... Otrok, moz, dusa
grem skoznje in sedem na
vecni vrtiljak ...

Zadnja beseda vseh treh knjig je vrtiljak, kakor so to pri Danteju
zvezde.

Vrtiljak tega nastopnega predavanja se je odvrtel. Zahvaljujem se
Vam za priloZznost, da smo se skupaj vrteli skozi prostor in ¢as epa Vrata
nepovrata.
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Razred za medicinske vede

. MARKONOC
KAKO ZMANJSATI OBSEG ISHEMICNE NEKROZE
PRI AKUTNEM SRCNEM INFARKTU?

(Dvorana SAZU, 10. maja 2018)

Akutni sréni infarkt nastane zaradi zapore koronarne arterije s krv-
nim strdkom, ki se razvije na po¢enem ateroskleroti¢nem plaku v koro-
narni arteriji. Zgodba o razvoju zdravljenja akutnega srénega infarkta je
ena najuspesnejsih zgodb ne le v kardiologiji, ampak v celotni medicini.
Temu napredku smo vseskozi in prakticno brez zamude uspesno sledili
tudi v Kliniénem centru Ljubljana.

O zdravljenju akutnega srénega infarkta v petdesetih letih prejsnje-
ga stoletja mi je pripovedoval starosta slovenske kardiologije, prim. dr.
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Boris Cibic. Bolnike so takrat zdravili predvsem s pettedenskim mirova-
njem v bolniski postelji, od zdravil pa so uporabljali le morfin, digoksin,
noradrenalin in papaverin. Ce je imel bolnik nizek krvni tlak, so mu po-
vili noge. Prim. Cibic je tudi povedal, da se je velikokrat zgodilo, da so
na jutranji viziti nasli bolnika, ki je ¢ez no¢ umrl. Bolnisni¢na umrljivost
je takrat presegala 50 odstotkov.

V Sestdesetih letih prejSnjega stoletja se je postopoma razvil kon-
cept koronarne enote, ki je prinesla mozZnost stalnega spremljanje
elektrokardiograma, takojsnje defibrilacije, vstavitve srénega vzpodbu-
jevalnika in boljsi hemodinamski nadzor s pomocjo Swan-Ganzovega
katetra. V Slovenijo je koncept koronarne enote iz ZDA prenesel pokoj-
ni akademik Matija Horvat in po zaslugi opisanih sprememb je bolni-
Sni¢na umrljivost v Klinicnem centru Ljubljana padla na 23 odstotkov.

Pravo revolucijo v zdravljenju akutnega srénega infarkta pa je v
zaCetku osemdesetih let prejSnjega stoletja prinesla uvedba odpira-
nja zaprte koronarne arterije s pomocjo raztapljanja krvnega strdka —
trombolize. Tudi za prenos te metode v Slovenijo je zasluZzen akademik
Matija Horvat skupaj s sodelavcem akademikom Bojanom Cer&kom.
Skupaj sta tako Ze leta 1983 v Zdravniskem vestniku porocala o prvih 60
bolnikih, ki sta jih zdravila s streptokinazo; to je bilo tri leta pred objavo
prve velike randomizirane klini¢ne raziskave, ki je pomenila dokonéno
uveljavitev trombolize pri akutnem srénem infarktu. BolniSni¢na umr-
ljivost v Klinicnem centru je spet pomembno padla, in sicer na 16 od-
stotkov. Razvoj zdravljenja akutnega srénega infarkta pa se ni ustavil.

V devetdesetih letih prejSnjega stoletja so zato zacela prihajati prva
porocila o mehani¢nem odpiranju zaprte koronarne arterije s pomo-
¢jo primarne perkutane koronarne intervencije (PCl). PCl je bila pri
odpiranju zaprte koronarne arterije Se bolj ucinkovita kot tromboliza.
Temu smo sledili tudi v Klinicnem centru in leta 1997 postopno zaceli
z uvajanjem primarne perkutane koronarne intervencije (PCl). Pionir
na tem podrocju v Sloveniji je bil prim. dr. Darko Zorman. Leta 2000 je
primarna PCl postala standardni nacin zdravljenja in v nekaj letih smo
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zgradili Slovensko mreZo in »hitro pot« za zdravljenje akutnega srénega
infarkta s pomocjo primarne PCl. Metoda tako ni bila na voljo le za
bolnike z obmoc¢ja Ljubljane, pac pa tudi za bolnike iz drugih regij. Na
tem podrodju smo bili skupaj s Cegko in Dansko prvi na svetu. Spet je
bolnisni¢na umrljivost pomembno padla in danes v Klinicnem centru
Ljubljana znasa okoli pet odstotkov, kar zdaj predstavlja »standard of
care« v razvitem svetu.

Pri teh petih odstotkih bolnikov z akutnim srénim infarktom, ki nam
jih danes ne uspe resiti, je glavni vzrok umiranja kardiogeni Sok zaradi
obseZnega srénega infarkta. MoZnosti za nadaljnje zmanjsanje umrlji-
vosti teh bolnikov je predvsem zmanjSanje ¢asovne zamude od zacetka
simptomov do primarne PCl s pomocjo boljSe predbolnisnicne mreze.
Dodatno se razvijajo razli¢ni poskusi za zmanjsanje obsega nekroze sr¢-
ne miSice ob primarni PCl. Ena izmed takih metod je tudi podhlajeva-
nje, hipotermija. Poskusi na Zivalskih modelih so namrec¢ pokazali, da
podhlajevanje, preden odpremo zaprto koronarno arterijo, pomemb-
no zmanjsa reperfuzijsko okvaro sréne misice ob ponovni vzpostavitvi
krvnega obtoka, in s tem obseg srénega infarkta. Nas oddelek se je ak-
tivno vkljucil v zadnje klinicne randomizirane raziskave s tega podrocja,
in sicer v CHILL Ml in EU COOL AMI Pilot. Rezultati so bili sprejeti z
zmernim optimizmom in trenutno poteka raziskava 3. faze z imenom
COOL AMI Pivotal. Tudi v tej veccentricni evropski raziskavi, od katere
je v marsi¢em odvisna nadaljnja usoda podhlajevanja ob akutnem sr¢-
nem infarktu, ima Klini¢ni center vodilno vlogo.

299






EUR

7,50
0640

12168

1
7896




